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RESUMEN

El presente trabajo propone el disefo del anteproyecto del Centro Nacional de
Restauracion de las Artes (CNRA), destinado al Ministerio de Cultura y Juventud. Surge como
respuesta a la problematica que enfrenta la institucion, la cual posee un extenso inventario de
obras de arte sin contar con un centro especializado para su restauraciéon y mantenimiento, lo que

compromete la preservacion del patrimonio cultural.

El objetivo principal es desarrollar un espacio integral que, ademas de cubrir las
necesidades técnicas de restauracion, funcione como un punto de encuentro cultural para la
comunidad. Este centro incluira areas de proyeccion y exposicion artistica, espacios para

actividades formativas y un sector administrativo que garantice su adecuada gestion.

El concepto arquitectdnico se fundamenta en la neuroarquitectura, buscando crear un
edificio que promueva el bienestar y la interaccion positiva de sus usuarios. Para ello, se integran
estrategias como iluminacion natural y artificial optimizada, zonas verdes con enfoque biofilico,
espacios interiores de doble altura, paletas cromaticas que influyen en las emociones y elementos
arquitectonicos que generen impacto sensorial y estético. La propuesta contempla zonas
claramente diferenciadas: plaza principal, parqueos subterraneos, salas de exposicion, auditorio,
cafeteria, talleres de aprendizaje, area administrativa y el area especializada de restauracién de

obras.

El disefio se apoya en el andlisis de referentes internacionales que aplican principios de
neuroarquitectura, asi como en el estudio de datos climaticos, topograficos del sitio, las
necesidades especificas de los usuarios y el cumplimiento de las normativas vigentes. De esta

manera, el CNRA se proyecta como una infraestructura innovadora y funcional.

ABSTRACT

This paper proposes the preliminary design of the National Center for the Restoration of the
Arts (CNRA), for the Ministry of Culture and Youth. It emerged as a response to the problems
faced by the institution: it has an extensive inventory of works of art without a specialized center

for their restoration and maintenance, which compromises the preservation of its cultural heritage.

The main objective is to develop a comprehensive space that, in addition to meeting the
technical needs of restoration, functions as a cultural meeting point for the community. This center
will include areas for artistic projection and exhibition, spaces for educational activities, and an

administrative area to ensure its proper management.

The architectural concept is based on neuroarchitecture, seeking to create a building that
promotes the well-being and positive interaction of its users. To achieve this, strategies such as
optimized natural and artificial lighting, green areas with a biophilic approach, double-height
interior spaces, color palettes that influence emotions, and architectural elements that generate
sensorial and aesthetic impact are integrated. The proposal includes clearly differentiated areas:
the main plaza, underground parking, exhibition halls, an auditorium, a cafeteria, learning

workshops, an administrative area, and a specialized restoration area.

The design is based on the analysis of international benchmarks that apply
neuroarchitectural principles, as well as a study of climatic and topographic data of the site, the
specific needs of users, and compliance with current regulations. In this way, the CNRA is

projected as an innovative and functional infrastructure.



Contenido

DECLARACION JURADA.......ocvvuieieieieeteteteteesee et sttt st astese s st s asae bbb s s et e b e bbb s asae b e b e b b s s ae s e b e b s s asesaebes s s s anenasas Il
AGRADECIHMIENTO ..ettititttttitttttttettteeeeteeeteeeteeeeeereaeaeeeaeeeaeeeaeaeaeatae—ea—atatetetatatatatatataaataeaeaaaeataaaeaestaarasereseneseneserentnererenesennnnns i
DE D I C AT ORI A e e i
RESUIMEN e e s e s eas v
ABSTRACT .ttt ettt et e bt e s bt e s a et s a et e a et e a bt et e e e bt e sh et saee s a et e bt e b e e b e e e he e ea et ea bt e bt e bt e be e ehe e eaeeeab e et e e beeebeenneeeanesates v
INAICE 08 TADIAS ...vvvivieieeectctete ettt ettt ettt bbbt be bbb as et b e b e bbb ss s et b e bbb s ssaebe bbb s s s aet et e s s s sanaeaesesanans Vi
LRYe L= LS T8 L TR VI
Taia e Te [UTolol o] o WU T T PO OO TSP PR UORTOPUTOURROPRO 10
Planteamiento del ProbIEMA.... ... e e e e et e e e e ee e e e atte e e e e ate e e e eataeeeanraeeeanraeeeenres 11
CONEEXEO INSEIEUCIONA «..eiei ettt b e sttt ettt e s bt e s aeesat e et e e bt e sbeesaeesateembeenbeebeenreens 12
Organigrama INStItUCIONAI ACTUAL.........oii it e e et e e e et e e e s bt e e e s e abeeeeensteeeeansseeeeensraeaeannrns 13
ANTECEAENTES TOOIICOS ... tiieitteitie ettt ettt ettt st e ettt e sabe e sttt e sabe e s bt e esabeesabeeebteesabeessbeesabeesabbeesabaesnseesabeesabaeennbeesaseeennee 15
TESIS INTEINACIONAIES . .eeeeetee ettt ettt e s et e ra bt e s bt e e bt e e s abe e sbeeesabeesbeeesabeeeasbeesabeesabeeesabaesaseeennee 16
TESIS INACIONAIES ...ttt h ettt et e bt e sbe e she e sate e be e bt e sbeesatesabeeabeeabe e beesbeesaeesaseenseenne 21

(0] o T 1= {1V o Y- USRS 26
JUSTIFICACION .ttt b e h e sttt e b e bt e s he e sa bt e ab e et e e bt e bt e sbeesaeesabeeateebeeabeesbeesmtesanas 27

[ o)V =Tolol o] 1= TSP PT PP PPPPRRPP 28

N (o= Yol Ty =] e T o1V =Tt o R USRS 29

R i = ol o] YT [ W o o 1V =T o1 (o IO SRR 30
MARCO TEORICO .....ceuieueerieneieieieseesessesse ettt 33
0o Tol=Y o] do I CT= g 1T = [T PSR R 33
CONSEIVACION............c.ceoiiiiiiiee ettt bbbt b et b et b e s et sa et nes 33
RESTAUIACION..............c..ceoiiiiiiiiee ettt be s 33

NN L= L0 =T o [ 1) =T 1 - 33
Percepcion de |a NEUrOarQUITECTUIA ........ueiiiciiee et ettt e ettt e e et e e ettt e e e e ttte e e e e aate e e e asbeeeeanssaeeeaastaseeansraeaeanssaeaeensres 44
ESEIMUIACION SENSOMIAL...c.uiiiiieieiee ettt st ettt sttt r b e sreesaeesaneenneenne 46
HUMINGCION CIFCAIANG ..uveeieieiteeie ettt ettt sttt et e b e she e st e st e s bt e bt e bt e sae e st e e bt e b e e beesreesmeesaneeaneenne 47
AMDIENTES RESTAUIATIVOS ..eeeueiieiiiieiie ettt ettt st e bt e e sar e s be e e s mr e e sareeesmbeesareesneeesareesneeesnneas 48
WXV d ot Y o [0 (=Tl 1o o1 or- IR RO SURURRPRRN 48
TEOITAS REIACIONATAS ....c..eeieieieie ettt sttt e b e bt e s bt e s a e e e ae e e bt e bt e s bt e s bt e saeesabeeabeebeeebeesaeesaeeeanas 50

(6 E o Lo [T X AU Lo [ o J TP PP PR PP PRSPPI 52

1 Stanford Neurosciences Building of Stanford University:.....cccccceiieciieiiiiiiiieccieee e 53

2. Oficinas de Google, en Mountain View, California.......ccccceecviiiicoiiii e 54

1. Hospital General de MassachuUSetts €N BOSTON .......c.ueiiiiiiieiiciie ettt e e e bre e e e bee e e e rae e e e eareeas 55
Yoo T =Y - ST 56
Manual de Gestion y Conservacion de Obras de Arte en Colecciones Estatales............................ 56
REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES INSTITUTO NACIONAL DE VIVIENDA Y URBANISMO (INVU) ....cccoeeveenennee. 62
Instituto Costarricense de Acueductos y Alcantarillados (AYA): .....coocieeeeiciiee et eree e e rae e 63
OIT =Yg o Yol o [0 = oY 110] o 1T o PSSP 64
[T o1 00 PP PRPPPPPPPPPPPPIN 67
REGLAMENTO A LA LEY DE CATASTRO ..ciiiiiiiiiiiiititiieieieteteteteteetteeeteteeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeteteeeeseeeeeseeeeesesesesesesesenenes 68
La ley Organica del Ambiente (LOA) N.2 7554 del 3 de noviembre de 1995. ........cccoeciiieeeciiee e e 68

[V Yoo R 1Y, =Y Yo lo] [o =T oo TSRS 71
Variables 0 Categorias dE @NAliSiS:.......ciiciiiiiiiiiie e e e e e e et e e e srate e e e sate e e e sbteeeeebraeeeeanraeeennes 72
Proceso para la Recoleccion y ANAlisis de Datos: .....cuueiieciiiiiiiiiieeciiiee s esitee et e e e e e sae e e s stae e s ssnereeessnaeeesssreeanas 73
ANALISiS 08 10S INSTIUMENTOS ....eiiitiieiiteiiee ettt ettt ettt et e st e st e e s bt e e sbbe e sabeesabeeesabeesabeesneaesabeeesabeesaseesanaeesaseean 74
INSErUMENTO: CUBSTIONAITO . .eviiiiiiiiiiiieiee ettt e s st e e e s st e e e s senae e e s sneeeessemaneessanes 74
Instrumento: Lista de ODSEIVACIONES ......cocuiiiiiiiiiite ittt st ettt e st e s bt saee st e sabe e b e e nbeenns 80

1. Bienestar Integral: Sensibilidad Ambiental y Confort de [0S Usuarios.......ccccecvueeeivcieeiinciene e ceiee e, 81

2 Funcionalidad Técnica para Conservacion y RestauraCion........cccceecueeeiecieeeiiiiee e ceiiee e esiree e esieee e esvae e e saveeas 81

3 Neuroarquitectura: Impacto en el Comportamiento y Bienestar PSicOlOgICO .......ccuvveeeciieieeecieeecciee e, 81

4. ACCESIDIIAAT INCIUSIVA ...ttt ettt he e sae e st st e s b e beesbeesaee st e eaeeennean 81

5 Integracion Urbana y Proyeccion COMUNITANIA ......ccueiiieiiie ettt e e e et e e e nee e e e erae e e e eareeas 81
INSTrUMENTO: ENTrEVISTAS ..eeiiiiiiiiiiiiiiiiiiiic bbbt s saa e e sbe e san s 82
ENTFEVISTA L oottt a e e a e s e 82
ENEFEVISTA 2 .t e st e s et e s s e e e e s s e e e s s renee e nnee 86
INSErUMENTO: ENCUBSTA...coiiiiiiiie ettt sttt e s st e s st e e e s semee e e s sneeeessaneneessanee 91

@ oY oT={ =00 F- e (o1l oA g Y=ot o PR 98
LN 1LY e [ S o] o o To T TP P PRSP 101
Canton Tibas- DISTITO SAN JUBN ..oveiieiiiieeeeeee et sttt sr e s st s sre e b e neenns 102
HITOS Y INOTOS ....eviiiiiee e e ettt e ettt e e e e e ettt e e e e e e e e e e s abeeeeeeeeeeaaasetaaaeeaeesaaaassseesaeaeessansssennasaaessansssnsnnaeassessnsrnns 103

F 0 1LY 1Y - ol o B OO OO OSSP URPTON 105
Delimitacion de Campo Macro Y DiStrital.......ccccciiieiiiiiiiicciie st e e sere e e e s ar e e e s sbeeessasaeeaeas 105
INSTITUCIONES Y SEIVICIOS vviiiiiiiiiiiiiiietttttteeteteteteteeeteeeteeeeereteteteteteterttettttttttttttttttetettetttttttttttttetettttetmeemmmmmmeeemememne 106
PAo 141 i ToF: [ol o] W OO USSR PR 107



VIaDIlIAA ... e e sre s 108

Analisis de Suelo y Recomendaciones EStrUCTUIAIES.........coccuiiiiiiiiie ettt tte e e e e e e s eraeeeens 109
ANALISIS ClIMATICO...uetiiteeetee ettt ettt ettt e s bt e e b et e s bt e s beeesabe e e bt e e subeeeneeesabeesabeeasabeesaseeenbeesabaeennseesareenas 110
| = L =T =4 Tor- LTSRS 111

Y W= L= o T LR Yo L - 111

Bt rat O EIaS PaSIVAS. .. s n e n e nnnn 112
T o L= =T o YT Y o PSSP 113
ANALISIS IMIICIO I SITIO 1nevieeiiie ettt sttt e st e s bt e e s bt e s bt e e sabee s beeasabeesabeeeneeesabaeesnseesareeaas 114

Tl oY e F= Yol To T o g =T =4I A | PP 114

Area del Proyecto (Plano Catastrado) ........cccucuceieieeeceiiieieeeeeeeeeesee et st et st te st stssess et ssesess et saessssssssesesssnssanas 114

KoY oo ={- = Yo 1] N Lo TolU L3R 115

ANALISIS A€ ClIMA BN SII0....eiiiiieitie ettt sttt ettt e st e e s bt e s abe e sabee e beeesabeeesabeesabeesaseeesabeesaneeennes 116

USUIIOS -ttt eitteee ettt e ettt e sttt e sttt e e s et et e sttt e e s amee e e e s e ase e e e s am s s e e e s aas st e e s eass e e e e e anbe e e e e nbe e e e e nb et e e e nne e e e e nreeeeenneneeennneens 117
Estado actual del resguardo de OBras ... e et e e s st e e e s sbee e e e abe e e e eanees 119
(0oTYol<Y o] (o3 N 4o [V T =Yt o] o1 olo NN USRS 122
o LR e Y oY o [ W ad 1Yot o ST 124
(BT T o] (o XNe [l [o T = 1= USRS 125
DefiNICION dE 13 FOMMIA ..eiiniiiiiiii ittt ettt ettt st e st e e s ab e e s bt e e abeesabeeeasbeesabeeesabeesabeesabbeasabeeenseennneas 126
oYl T g I o [0 (=Tl o] o] Lol WSS 127
MAEEZ 08 FEIACIONES ... ettt ettt st ettt e bt e s bt e sheeshe e e abe et e e abeeabeesaeesaeeembeeabeenbeenbeenbeens 129
(DI Y e =Yg a e e [N oY - Yol o o =Ty USSR 133
Definicion de 1as Plantas ArqUITECLONICAS . ....uuiiiiiiiie ettt ettt e et e e s e st e e e e s satae e e eabaeeesntaeeesnreeeesnnens 137
Ao ] Y1 i [oF: [ol o o IO TSRO PR PSPPI 138
(071 d=T={o T2 [ol o] We [<I4o 1 = NSRRI 139
Vegetacion Propuesta Para €1 PrOYECTO ........iii ittt e et e e e e te e e e e bbe e e e e atee e eeanraeeeennteeeeennens 141
Aporte del Proyecto a la Biodiversidad Urbana ...ttt ree e et e e e e e e e 146

ConclusioNEs Y RECOMENUACIONES .....ceiiiiuiiieiiiiiieecciiee st ee e te e e st e e e st aee s ssabaeeeesabtaeeessseeesasssaeeeassseeeesssaeesannseeesannres 148
(6o o Tol [U11 o T4 =T3PPSR SRPRPP 148
[2{Tolo T3 o= g o EToi o] U= TSRO PR R RTR 149
LAMINAS ...ttt ettt bbb 151

Y11= (o F PP PPPPT PP 203
LOIT =T W Lo T o T T o o PP OPPRRTPTRR 203
LiStA 0@ ODSEIVACION ...ttt ettt ettt ettt e bt e s bt e s bt e shteeate et e e bt e ebeesateeateeabeebe e beenbeenbeens 204

ENTrEVISTA L oot s a e s e s s ba e s ara s 206
ENTIEVISTA 2 oo a e s s e e s ra s 207
= 00T 1= - PPN 208
O =TT o Tl - T o1 o] o Y= o Y-S UUPPTUPN 209

JLIE: 1 o] - T R 98
L= o1 - 17RO 128
TABIA 3.ttt et e ebe et e eaeebe e bt e bt e teeaaeeeabeeabeebeeabeeeteeeaeeeabeeabeebeeteenteentes 130
L= 1 ] £ T TSROSO 131
TABIA 5.ttt et e e et e e be e e tee e atbeeeabeeeatae e e teeeataeeebeeeataeeatbeeeateeeaateeebeseatteesbeeenns 131
TADBIA 6. et e e e e te e et be e e ebeeeebeeateeeatteeeabeeeateeeabeeeateeeabeeeateeeataeeeteeent 132
L= 1 o] - T TSRO 132

FRQUIA 1ottt h e bt st b ettt ae e bt e bt e bt se e b et et et e st e bt e bt e bt s b e e R et et et en e bt eaeebenten 13
e [ T T 15
o [T T 2P 15
FIQUIA 4. ..ottt h bt b et b ettt a e e bt e bt bt s et b et et et e st e bt e bt bt bR et et et en e neeaeebenten 16
e [T T 16
L T 11 T TSP 17
L T 11 T A RSP 17
[ T [U ] T - OSSPSR 18
L T 11 T ST 19
[ o 11T 1 RS SUSPRRS P 19
[ o 11 i e OSSPSR 20
L T 11 T 1SS 21
[ T 11 T I OSSPSR 21
Ll T 11 T TSP 22
Ll T 11 T I SRS 22
L T 11 - OSSPSR 23
Ll T 11 T I AU 24
FRQUIA 18t h et bttt b bt b e s et b et e s et e st e bt e bt e bt s bt R e b e e et ne b aeere e 24
FRQUIA 19t b et b ettt e b e bt bt s e e b e e e s et e st e bt e bt e bt s et b et e e et e st bt eaeere e 25
L T 11 1 RSP 35
L T 11 T S SPR 36
L T 11 SRS 37
L T 11 T2 RSP 38
L T LU T2 SRS 39
L T 11 T RSP 40



FIQUEA 26 ...ttt ettt et e st e et e be e se e s tesaeessesbeess e beebeenseabeessesseaseessesbaesseseereensesteeneensens 41

FRQUIA 27 ...ttt bttt h bt bt s bbbt e e et e st e s e e bt e bt e b e e b et et et e st eh e bt nh e b bt e n et eneas 42
FIQUEA 28 ...ttt ettt e e st e et e s be e te e te s ae e st e s b e ess e teesaessesbeessesseassessesbeesseteereentesseeneensenns 44
FIQUEA 29 ...ttt ettt et et e s be et e be st e e s te s aeessesbeess et eesaesseaseessesseaseessesbeesseteereentesreeseenseans 46
FRQUIA 30 ...t h bttt b e b e bt b e b bt e e e st e Rt e h bt bt b e e b e R et et a e ehe bt bbb et et et eneas 47
T 18 T B SRR 48
FRQUIA 2.ttt h bt bt s bbbt e e st e st e st e bt e bt b e e b e et et a e eh e bt bt b b et et et nnas 48
FIQUIA 33 ..ttt ettt a e bbbt h bt e e e a e e st st e bt bt e R e e bR et et e a e eh e bt bt he bt et et eneas 49
T 18 T 7 SRR 53
FIQUIA 35 ...ttt h bbbt bt b e et et a st h e bt bbb et et a e h e bt bt b b et et et neas 54
T 18 T 1 SRR R 55
T 18 T AU 58
FIQUIA 38 ...ttt h bbbt b bt e et a b e bbb b bttt e b ea e eh e bt bbbt ent et enees 58
Lo [ L= T 1 LR 59
FIQUIA 40 ...ttt ettt h e bbbt e b bt et e st e a e e st e bt e bt b e e b et et et ea e eh e bt nh e he b et et enteneas 59
FIQUIA 47 .ottt h bbbt b bt e e a e e st h bbb et et e b ea e eh e bt bt b b et et et eneas 59
L Lo [ L= T 7SR 60
FIQUIA 43 ...ttt ettt h e bt bt h e e bt s bt et e st e a e e st bbbt bt bt et ea e eh e bt bt he b et et et eneas 61
L o [ L= T 7 R 61
L Lo [ L= T LR 61
FIQUIA 46 ...ttt a bbbt b bt et e e a e st h e bt b e bt bt et ea e eh e bt bbb et et et enees 62
L Lo [ L= T AR 64
FIQUIA 48 ...ttt a bbbt e bt bt et et e st e bt e bt e bt e b e e bt et et et eaeeh e eh e bbb et et et eneas 64
FIQUIA 49 ...ttt h bbbt e b bt et e st e a e st h e bt b e bt e b et ea e eh e bt bbb et et et eneas 66
o 11T T | OO UOUSRPRR 67
T 11 T TP 68
FIQUIA B2 ...ttt sttt ettt et e s bt e et et e e ae et e s bt eat e beeaten e e eaeenteabeeueentesbeentestesseenbesaeeneeneens 72
o 11T RSN OSR PR 91
o L8 T TP 92
FIQUIA 55 ...ttt ettt e e bt e et e bt e a e et e s bt e a e e beea e et e ebeemteabeeaeeneesbeententeeseenbesbeeneeneens 92
o 18T T TP 93
o 11 T A TP 93
o 11T T OSSOSO 94
o L1 T L TP 94
FIQUIA B0 ...ttt sttt et e st e et e s bt e et e bt e ae et e sbeeae e beeatem e e ebeen e e bt eueeneesbeententesaeenbeeaeeneeeeens 95
o 11T T 3 OO OUSRPR 95
T 11T T TP 96
FIQUIA B3 ...ttt h e bbbt h e bt e et a e e s e e bt bt b e R e et et ea e bt bt bbbt e ne e nea 96
T 18T T RO 101
T 18T T RO 102
FRQUIA 66 ...t h bbb bt et a e bbbt h e b e et a e h e bt b nn bt 103
T 11T T A RO 104
FIQUIA B8 ...t b e bbbt et b e bbbt h e b e et et a e a e bt b n e n et e 105
T 18T T TP 106

T 18 T T 4 1 RO 107
FRQUIA 77ttt bbb st b e et e st b e e bt e bt st e b e s e s e a e e ae e bt e bt b e ne e s et e e et ene e bt b ne e 108
e [ 18 L T 7RSSR 110
T 18 T RO SR 111
FRQUIA T4 ...t h bt b et b ettt a e bt e bt e bt s b e b et et e a e e ae e bt e bt e bt st e s et e e et ene e bt b ne e 112
Lo [T T PP 113
FRQUIA 76........oe ettt bbbttt a e bt e bt b e s e b et et e a e eae e bt e bt e b e st e b et e e et ene e bt b ne e 114
FRQUIA 77 ...t bbbt s h bbbt a e bt e bt e bt e e e b et e e en e e st e bt s bt e b e ne e s et e e et e st ebeeaeene e 114
T 10 L T - TSRS 115
FRQUIA 791t h bt b e s a bbbt a e bt e bt e bt s e b et e s e a e e ae e bt e bt e b e s e e s et e e et ene bt b ne e 116
T 18T T L1 TSRS 117
T 18 L T B TSRS 117
FRQUIA 82...... e bbbttt a bt e bt e bt s bt e b e a e h e bbbt ettt et neeae e b e 118
o [T TR < 2 119
FIQUEA 84.............oeeeeeeee ettt bttt a bbbt bbbt a e h e bbbt b et et et ne bt sae bt 122
FIQUIA 85, bbb sttt h bbbt s ettt et a bbbttt e et neene e b e 124
o [T TR 1 125
FRQUIA 87 ...ttt bbbttt ettt a e bt e bt e bt st et et et e a e e bt e bt e bt e bt et e b et et et n e he et b e 126
o [T TR 133
o [T TR 1 U 137
FRQUIA 0.ttt b bt b e et et et e e a e e bt e bt e bt st e b et et et h e bt bt b et et et et neehena e b e 138
o [T T U 139
FRQUI 2.t h bt h e sttt e e a e bt e bt e bt et et et e s e a e e ae e bt e bt b e st et et et et neenena e b e 141
FRQUIA O3 ...t h bt b e st ettt et a e bt e bt e bt s b et et e e a e e a e bbbt et et et et neehe e b e 146

Vil



CAPITULO 1

TEAMIENTO DEL
ROBLEMA

N



PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

ALCANCES DEL PROYECTO



Introduccion

A lo largo de su historia, los paises latinoamericanos, y Costa Rica en particular, se han distinguido
por una produccion artistica rica y diversa. Desde su independencia como nacion, Costa Rica ha
cultivado una vasta tradicion en las artes, sin ignorar el invaluable legado del arte indigena, que
constituye una parte fundamental de su identidad cultural. Las expresiones artisticas, tanto
precolombinas como contemporaneas, han sido un reflejo de la diversidad y el dinamismo cultural

del pais.

Al considerar las artes plasticas, como la pintura, la escultura, las artes escénicas y la musica,
observamos un panorama vibrante de produccién artistica que se ha acumulado a lo largo de los
anos. Este patrimonio artistico se encuentra disperso en colecciones publicas y privadas, alojado
en galerias y museos que desempefian un papel crucial en la preservacion y promocion del arte
costarricense. Sin embargo, el constante crecimiento de este acervo cultural plantea nuevos
desafios, particularmente en lo que respecta al almacenamiento adecuado y la restauracion de

obras deterioradas por el paso del tiempo.

Ante esta situacioén, el Ministerio de Cultura de Costa Rica ha impulsado la creacion del Centro
Nacional de Restauracion de las Artes. Este proyecto tiene como objetivo principal proporcionar un
espacio especializado para la restauracion de obras de arte que por el paso del tiempo presenten
algun tipo de deterioro. Debido a limitaciones de espacio, muchas de estas obras se han trasladado
a sitios con condiciones de almacenamiento subdptimas, lo que pone en riesgo su integridad. El
Centro Nacional de Restauracion de las Artes pretende ofrecer un entorno controlado y seguro para

la conservacion transitoria de las obras a restaurar, asegurando su proteccion.

Ademas, el centro se propone como un lugar de referencia para la restauracién de obras de arte,
con la creacion de un equipo especializado que se encargue de la rehabilitacion de piezas afectadas
por el deterioro. Este esfuerzo es fundamental para preservar el valor histérico y cultural de las

obras, garantizando que puedan ser apreciadas por las futuras generaciones.

Mas alla de sus funciones de conservaciéon transitoria y restauracion, el Centro Nacional de
Restauracion de las Artes también busca ser un catalizador del desarrollo artistico en las
comunidades cercanas. A través de la oferta de talleres de arte y la organizacion de exposiciones,
se pretende fomentar la creatividad y proporcionar una plataforma para que los nuevos talentos
emergentes puedan mostrar su trabajo. Esta iniciativa contribuira al enriquecimiento cultural de la

sociedad y al fortalecimiento del sector artistico nacional.

En resumen, el proyecto del Centro Nacional Restauracion de las Artes esta disefiado para dotar
al Ministerio de Cultura de las herramientas necesarias para el almacenamiento temporal del arte
costarricense de las obras a restaurar. Asimismo, pretende ser un espacio de aprendizaje e
inspiracion para los artistas en formacion, consolidando a Costa Rica como un referente en la

promocion y preservacion de su riqueza cultural.
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Planteamiento del problema

Los paises latinoamericanos presentan una gran oferta cultural como museos, sitios
arqueoldgicos, ciudades coloniales, etc. Pero poco a poco ese legado se ha ido perdiendo,
principalmente porque no hay sitios o establecimientos que se dediquen a conservar y a restaurar
estos tesoros.

El pais requiere con urgencia la creacion de un centro especializado en la restauracion del
arte, dado que, en el ambito nacional, diversas instituciones del Estado resguardan valiosas
piezas artisticas que, con el tiempo o por factores externos, pueden sufrir deterioro. Actualmente
existen alrededor de 12 mil obras (segun inventario realizado por el Museo de Arte Costarricense
en el 2020), sin embargo, no se cuenta con la infraestructura ni el equipamiento adecuados para
atender estas necesidades de manera interna, lo que obliga a las entidades publicas a recurrir a
procesos de contratacion con proveedores privados, encareciendo y dilatando las intervenciones.

Ante esta situacion, se hace indispensable el desarrollo de un espacio funcional que
garantice eficiencia en el uso de sus instalaciones, facilidad de acceso y condiciones técnicas
idoneas para los procesos de restauracion. Ademas, este centro debe concebirse desde una
perspectiva social, promoviendo la inclusién, la accesibilidad universal y un impacto positivo en la
comunidad, consolidandose no solo como un referente técnico, sino también como un espacio de
integracion cultural y participacion ciudadana.

Un centro que brinde eficiencia en el uso del espacio dando la posibilidad de resguardar y
restaurar el legado artistico del Ministerio de Cultura y Juventud y que a su vez ofrezca la
posibilidad de transmitir los conocimientos artisticos y culturales a la comunidad, disminuiria el

rezago cultual y social del pais.

Para abordar integralmente este trabajo de investigacion se requiere de una metodologia
que pueda incluir métodos cualitativos, (cuantitativos o mixtos), asi como técnicas de recoleccion
de datos como entrevistas, encuestas, analisis arquitecténico, etc. Esperando que la
investigacion haga contribuciones tanto tedricas como practicas, y que pueda beneficiar a los
funcionarios que aprovecharan el edificio, a los artistas consolidados, a las autoridades culturales
del pais y principalmente a la comunidad que tendra en el centro una escuela de aprendizaje y

transmision de los conocimientos.

CONSIDERANDO EL PROBLEMA ANTERIORMENTE DESCRITO, SE ESTABLECE LA

SIGUIENTE PREGUNTA:

¢, Como lograr un espacio arquitectonico ludico, funcional y confortable para el resguardo y
restauracion del legado artistico y la cultura, asi como la participacion activa de la comunidad
costarricense sin dejar de lado el cumpliendo con los estandares del Ministerio de Cultura 'y

Juventud de Costa Rica?
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Contexto Institucional Teatro Nacional, Orquesta Sinfénica Nacional, Premios Nacionales Magén, Aquileo J.

Para poder conocer un poco del contexto institucional, en la presente investigacion se Echeverria y Joaquin Garcia Monge y su Comision establecida por Ley Numero 3535 de 3

utilizé como fuente primaria a los documentos del propio Ministerio de Cultura, el cual a través de de agosto de 1965.

la pagina web desde el 2016 poseen un documento descriptivo en el cual detallan la siguiente No obstante, el Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes habia iniciado funciones de

informacion desde su creacion: manera extraoficial, el 1 octubre del afio 1970, luego de que fuera rechazado el proyecto.

El antecedente inmediato de la creacidén de una entidad estatal encargada de la cultura

se dio en 1948 cuando Isaac Felipe Azofeifa Bolafios, Daniel Oduber Quirds y Carlos
Monge Alfaro propusieron a la Junta Fundadora de la Segunda Republica la creacion del
Instituto de Bellas Artes, proyecto que no fructific, debido a que privdé en ese momento la
definicidon de la nueva Constitucion Politica.

En 1963, Alberto Canas Escalante promovio la creacion de una Direccion General de Artes
y Letras, adscrita al Ministerio de Educacion Publica. A raiz del éxito que obtuvo esta
propuesta, nacieron varias direcciones y departamentos encargados de atender las
necesidades de aprendizaje y desarrollo cultural del pais hasta 1970, afio en que Canas
presento el proyecto de creacion del Ministerio de Cultura.

En febrero de 1970, la Asamblea Legislativa rechazo el citado proyecto. Por esta
circunstancia Alberto Cafias Escalante, con la ayuda de Fernando Volio Jiménez y el apoyo
de José Figueres Ferrer redactd un nuevo proyecto para la creacion del Ministerio de
Cultura, Juventud y Deportes. EI 5 de julio de 1971, mediante la Ley N° 4788 se cred el
Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes. Esta ley legalizé el traspaso de todas las
responsabilidades, competencias y funciones de oficinas que estaban a cargo del
Ministerio de Educacién Publica, tales como la Direccion General de Artes y Letras,

Direccion General de Educacion Fisica y Deportes, Editorial Costa Rica, Museo Nacional,

Mediante una modificacién incorporada al Presupuesto General del afo 1971, Alberto
Canas Escalante aseguro el sustento economico, dejandolo distribuido estratégicamente
en varias instituciones. Asi, el lunes 4 de enero de 1971, quedd establecido formalmente el
nuevo ministerio, previo a la ley de creacion.

La primera estructura organica estuvo conformada por las siguientes unidades
administrativas: Ministro, Viceministro, Oficialia Mayor, Oficina de Presupuesto y
Proveeduria, Departamento de Radio, Departamento de Publicaciones, Direccién General
de Juventud, Departamento de Actividades Generales, Compariia Nacional de Teatro,
Teatro Nacional, Biblioteca Nacional, Direccién General de Deportes, Departamento de
Investigacion del Folklore, Departamento de Defensa del Patrimonio Artistico y Cultural,
Departamento de Musica y Departamento de Personal.

Posteriormente, el Ministerio expandio la organizacion administrativa y en la actualidad se
encuentra conformado por seis programas presupuestarios: Programa Central, Direccidn
de Cultura, Direccion de Bandas, Sistema Nacional de Bibliotecas, Centro de Produccion
Artistica y Cultural y el Centro para la Investigacién y Conservacion del Patrimonio Cultural.
Ademas, el sector lo integran varios 6rganos desconcentrados, siendo en ese momento su
competencia establecer directrices generales en materia de Cultura y Juventud. (pag. 1y

2)
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Organigrama Institucional Actual

Figura 1

Organigrama Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica
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Actualmente, el Ministerio de Cultura y Juventud se rige por los siguientes valores, objetivos y metas:

El Ministerio de Cultura y Juventud es
el ente rector de las politicas
nacionales en dichas areas. Le
corresponde fomentar y preservar la
pluralidad y diversidad cultural, y
facilitar la participacion de todos los
sectores sociales, en los procesos de
desarrollo cultural y artistico, sin
distingos de género, grupo étnico y
ubicacion geografica; mediante la
apertura de espacios y oportunidades
que propicien la revitalizacion de las
tradiciones y manifestaciones
culturales, el disfrute de los bienes y
servicios culturales, asi como la
creacion y apreciacion artistica en
sus diversas manifestaciones

@? @

VISION

Ser una institucion con vision y
perspectiva de futuro y con un rol
preponderante en la blusqueda de
procesos que fomenten el desarrollo
creativo del ser humano visto como
un ser integral, con la participacién de
diferentes actores locales, nacionales
e internacionales, que de una manera
integral y estratégica, propicien una
mayor calidad de vida a los individuos
y comunidades, mediante una
adecuada gestion y coordinacion de
acciones que promuevan la cultura y
los valores de la sociedad
costarricense.

Ejecutar proyectos descentralizados
de gestidn artistica cultural.
Desarrollar proyectos y actividades
artisticas culturales que revaloricen el
patrimonio cultural.

Ejecutar y financiar proyectos
artisticos culturales y de
infraestructura.

Elaborar una Politica Nacional de
Cultura que contemple un Plan de
Accidon Decenal.

o

MINISTERIO DE

.cultura’
juventud

.

.

1 1
HEBE

Promover e incentivar la produccion y
difusion cultural y artistica en sus
diversas manifestaciones a nivel
nacional, regional y comunal con la
finalidad de estimular y apoyar a los
creadores, grupos artisticos,
organizaciones culturales y
comunidad en general.

Rescatar, conservar, proteger y
divulgar el respeto por nuestro
patrimonio arquitecténico,
documental, bibliografico,
arqueoldgico, natural e intangible.
Crear espacios y oportunidades que
incrementen la participacion de la
juventud, sin distingos de género, en
todos los ambitos de la vida nacional.
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Antecedentes Tedricos

El estudio de los centros de arte en el ambito nacional e internacional permite identificar
modelos de gestion, dinamicas de funcionamiento e impacto en sus respectivos contextos
socioculturales. Estas instituciones desempefian un papel clave en la difusion y promocién del
arte, la cultura y el desarrollo comunitario, por lo que su analisis resulta fundamental para
comprender sus mecanismos de operacion y su influencia en distintos entornos, a nivel nacional

el Ministerio de Cultura y Juventud es el ministerio promotor de esta gestion.

Figura 2

Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica

s,

’ NACIONAL

CENTRO
DELA
CULTURA

06 *';!l

Ultrg Cantamimnm

IE

Nota: La presente imagen es tomada de la pagina del Ministerio de Cultura y Juventud.
A través del analisis de tesis previas y otros estudios académicos, este trabajo busca
extraer enfoques tedricos y metodoldgicos que contribuyan a la comprensién y mejora de estos

espacios en nuestro propio estudio. La revision de investigaciones anteriores permitira conocer

distintos marcos conceptuales aplicados a la gestion cultural, asi como estrategias utilizadas para

evaluar el impacto de los centros de arte en la sociedad.

Examinar investigaciones previas no solo nos proporcionara herramientas para reconocer
buenas practicas en la administracion y funcionamiento de estos centros, sino que también
permitira detectar problematicas recurrentes y desafios que han enfrentado en diferentes
contextos. Esto facilitara la adaptacion de estrategias exitosas a nuestra realidad especifica,

considerando factores como la sostenibilidad, el acceso a la cultura y la participacion ciudadana.

De este modo, los antecedentes tedricos serviran como una base sélida para desarrollar
propuestas aplicables y pertinentes en el contexto de los centros de arte que forman parte de
nuestro objeto de estudio. Al integrar el conocimiento acumulado en estudios previos, se busca
generar un aporte significativo que contribuya no solo a la comprension del fendmeno, sino

también a la formulacion de estrategias innovadoras y efectivas para la gestion y fortalecimiento

de estos espacios culturales.

Figura 3

Museo de Arte y Disefio contemporaneo

Nota: La presente imagen es tomada de la pagina del Museo de Arte contempordaneo.
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Tesis Internacionales

Tesis: “CENTRO CULTURAL PARA EL ENCUENTRO Y FORMACION ARTISTICA EN
LA EX — FABRICA LANIFICIO, DISTRITO JOSE LUIS BUSTAMANTE Y RIVERO -
AREQUIPA”

El problema que enfrenta la Ciudad de Arequipa segun Aranda, M. (2016) esta definido por
el “déficit de espacios e infraestructura metropolitana, destinados a la difusion y promocion para el
desarrollo de actividades artisticas culturales en la ciudad de Arequipa” (pag. 20)

Figura 4
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Nota: La presente imagen muestra los ejes urbanos que indican el movimiento de los
punto de encuentro, la cual es tomada de la Tesis de Aranda (2016, pag. 221)

Asi mismo Aranda, M. (2016) establecié como objetivo general de su tesis lo siguiente:
Elaborar una propuesta urbana — Arquitectdénica destinada a la actividad cultural
denominada: “Centro Cultural para el encuentro y formacién artistica”, de alcance
Metropolitano, con caracteristicas dinamicas y versatiles, solucionando como factor
principal la carencia de este equipamiento para promover el desarrollo, la difusion y
formacion de la expresion artistica cultural, en el predio del Ex Lanificio en el Distrito

José Luis Bustamante y Rivero — Arequipa. (pag. 22)
Figura 5

Esquema de espacios Articulador (Agora)
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Nota: La presente imagen representa la relacion del tejido urbano con sus ejes, la cual
es tomada de la Tesis de Aranda (2016, pag. 226)

La tesis plantea una solucién concreta al reto de promover la cultura y el arte a través de la
arquitectura, proponiendo un edificio que responde tanto a necesidades sociales como urbanas.
Destaca la creaciéon de espacios bien articulados, pensados para facilitar el desplazamiento y la
experiencia del usuario. Asimismo, el emplazamiento estratégico en el tejido urbano, guiado por

ejes de referencia, es un aspecto clave que también ha sido considerado en el presente proyecto.
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Tesis: “PROPUESTA DE DISENO DE UN CENTRO CULTURAL PARA SAN JUAN

COMALAPA, CHIMALTENANGO.”

En este caso de estudio el problema trazado por Martinez, M. (2012) establece que es:
El problema ocasiona que se desarrollen espacios no adecuados que intentan suplir
las necesidades que existen. De esta forma no se estan alcanzando totalmente las
posibilidades que podrian representar factores de desarrollo para la poblacién, tanto
a nivel cultural y artistico como también a nivel turistico y econémico.” (pag. 12)

Figura 6

Espacios de galerias de la zona

Por lo que Bonilla, M. (2012) establecié que el principal objetivo de esta tesis es “Disefiar
un Centro Cultural para el municipio de Comalapa, Chimaltenango, que cuente con aulas de
talleres, salas de exposiciones en un terreno municipal destinado al desarrollo de un proyecto
cultural.” (pag. 60)

Figura 7

Propuesta de Disefio del autor

Nota: La presente imagen refleja la propuesta de disefio del autor, la cual es tomada de la Tesis de Martinez, M
(2012, pag. 104)

Nota: Las presentes imagenes reflejan parte de la problematica expuesta por el investigador, mostrando los pequefios

espacios para el desarrollo cultural, la cual es tomada de la Tesis de Martinez, M (2012, pag. 42 y 49)
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Figura 8

Secciones de la propuesta del centro cultural
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Nota: Las presentes imagenes reflejan las secciones propuestas, la cual es tomada de la Tesis de Martinez, M (2012, pag. 91y 89)

La tesis investigada incorpora estrategias pasivas de disefio como la ventilacion cruzada, el control

Ingreso de luz natural Area verde
solar, la espacialidad aérea y el uso de vegetacion como regulador térmico, las cuales seran
) ) ) ) ) ) o - Experiencia espacial
aplicadas en la propuesta a disefiar. Estas medidas permiten mejorar el confort ambiental y fomentar Ventilacion cruzada
un enfoque sostenible adaptado al contexto del proyecto. - Jerarquia espacial
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Tesis: “DISENO DEL CENTRO DE DIFUSION Y FORMACION DE LAS ARTES

POPULARES DE LA CIUDAD DE AYACUCHO, PROVINCIA DE HUAMANGA.”

Este resulta un caso similar a los analizados anteriormente pues el principal problema que

motiva la realizacion de la investigacion segun Segarra, F. (2022) tiene que ver con la

“‘Desintegracioén y obstruccion del desarrollo cultural de la ciudad de Ayacucho debido a la

ausencia de espacios que contribuyan al dinamismo, fortalecimiento y resiliencia de sus

componentes culturales mas representativos y desarrollados del territorio.” (pag. 2)

Figura 9
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importantes para la sociedad, la cual es tomada de la Tesis de Segarra (2022, pag. 84)
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Para abordar esta problematica el proponente Segarra (2022) tiene como objetivo general:

“Disefar el Centro de Difusion y Formacion de las artes populares con el objetivo de generar un

medio catalizador que permita la constitucion, el fortalecimiento y fomento del desarrollo cultural

de la ciudad de Ayacucho.” (pag. 3)

Figura 10

Disefio de Propuesta del Investigador
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Nota: Las presentes imagenes reflejan la propuesta del

investigador, la cual es tomada de la Tesis de Segarra

(2022, pag. 124 y 142)
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Figura 11

-  Corte A-A.

Secciones de la Propuesta
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Nota: La presente imagen refleja las secciones, la cual es tomada de la Tesis de Segarra (2022, pag. 128)

platos tipicos) + PATIO

Simbologia

Zona de exposiciones

Zona de difusion

 oEmm o o o Em o o oy,

. Zona de central I

De la tesis investigada se pueden destacar las areas desarrolladas por el autor en funcion de la promocion del arte, tales como salas de exposicion, talleres, espacios de encuentro y zonas al

aire libre, las cuales seran retomadas y adaptadas en la propuesta del proyecto, considerando su relevancia funcional y su aporte al fortalecimiento del vinculo entre el arte, el espacio arquitectonico

y la comunidad.
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Tesis Nacionales Debido a esto Alvarado, B. (2022) propone en el siguiente objetivo general “Desarrollar una

propuesta arquitectonica de un Centro Cultural y Artesanal en el cantén de Sarchi, para la

Tesis: “CENTRO CULTURAL Y ARTESANAL PARA EL CANTON DE SARCHi”
creacion de un punto que concentre las actividades artesanales y promueva la proteccién de la

Las problematicas internacionales reflejadas en los anteriores antecedentes también se cultura propia del sitio.” (pag. 12)
ven reflejados en el ambito local y es asi como el problema planteado en esta referencia nacional

lo indica, por lo que Alvarado, B. (2022) externa que:

Figura 13
...Se requiere un centro que supla estas necesidades y permita a la poblacion, Pr‘jP“e_Sta del Investigador N
i, Commiral [OR % N W
principalmente local, poder participar y asistir a un lugar donde aprender las técnicas \ - > — (‘"‘\

para la elaboracion de artesania y poder conocer la historia y valor cultural que tanto

Callnl
sy N

los distingue a nivel nacional. (pag. 11)

Figura 12

Zonificacion del proyecto y areas de relevancia
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Nota: Las presentes imagenes reflejan la propuesta del investigador, la cual es tomada de la
Tesis de Alvarado (2022, pag. 59 y 80)
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Si bien la propuesta en desarrollo corresponde a un Centro para la Restauracion de las

Artes, la tesis del Centro Cultural de Sarchi aporta un criterio clave que sera retomado: la

ubicacion de los espacios de ensefanza en un segundo nivel, con el fin de garantizar privacidad y

un entorno propicio para el aprendizaje especializado. Esta estrategia, junto con la naturaleza del

proyecto, consolida la propuesta como un hito cultural y arquitectonico para el canton de Tibas, al

Grecia
/7 Sarchi sur
Naranjo /4

Figura 27. Distrito de Sarchi Nort#/{Mapal, por Autoria propia

ofrecer infraestructura de alto valor técnico, educativo y patrimonial.

Nota: La presente imagen refleja las areas de relevancia de la zona del proyecto, la cual es tomada de la Tesis de

Alvarado (2022, pag. 28,59y 61) ”1



Tesis: “MUSEO DE LA UNIVERSIDAD DE COSTA RICA INSTALACIONES PARA LA De esta manera Bermudez, J. (2007) externa como objetivo general alcanzar en su

CONSERVACION Y EXHIBICION DEL PATRIMONIO UNIVERSITARIO” investigacion

“Complementar la labor de la Universidad de Costa Rica en su mision de preservar
La problematica de la investigacion de Bermudez, J. (2007) indica que: las colecciones, por medio del disefio de un edificio que albergue el Museo de la
...busca desarrollar un museo bajo los parametros de los nuevos conceptos UCR, de modo que cumpla con las demandas de desarrollo y reorganizacion para el
museologicos de interaccion y dinamismo. Es asi como, basado en la perspectiva de Patrimonio Cultural e Historico, esto como su objetivo general. (pag. 9).
esta propuesta de la Universidad de Costa Rica, se pretende desarrollar el presente Figura 15

trabajo, para disefiar el Museo de la Universidad de Costa Rica. (pag. 6) Propuesta de disefio del autor

Figura 14

Imagenes sobre el acopio de la UCR

Nota: Las imagenes reflejan el estado de cdmo se encontraba el lugar de acopio de las

colecciones de la universidad en la investigacién, la cual es tomada de la Tesis de Bermudez
(2007, pag. 6) Nota: Las presentes imagenes reflejan la propuesta del investigador, la cual es tomada de la Tesis de Bermudez, J.

(2007, pag. 88)
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Figura 16

Secciones de la Propuesta
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Tesis: “CENTRO CULTURAL COMUNITARIO DE CARIARI POCOCI, LIMON”

En este caso Obando, D. (2022) manifiesta como problematica que:

...las instalaciones que se utilizan actualmente como Centro Cultural no satisfacen
las necesidades de la poblacion, por lo que se requiere ampliarlas, con la creacién
de espacios de ensefianza y capacitacion, talleres, oficinas, zonas de estudio y

reunion comunal, entre otros. (pag. 24)

Figura 17

Imagen aérea del Centro Cultural actual
TR e ~J» Fuerza Piblica

PRI
- ‘2
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--------------------- » CCCC actual

Nota: La imagen refleja la dimensién del edificio actual de centro cultural de Cariari, la cual
es tomada de la Tesis de Obando, D. (2022, pag. 23)

Esto se llevara a cabo mediante el siguiente objetivo desarrollado por Obando, D. (2022):

“Disefar una propuesta arquitectonica del Edificio del Centro Cultural Comunitario en Cariari, a

nivel de anteproyecto, que promueva el desarrollo cultural, recreativo y educativo de la poblacion

regional.” (pag. 26)

Figura 18

Propuesta de disefio del autor

Nota: Las presentes imagenes reflejan la propuesta del investigador, la cual es tomada de la Tesis de Obando, 24
D. (2022, pag. 104 y 134)



Figura 19

Utilizacion de estrategias pasivas del disefio
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Nota: Las presentes imagenes reflejan las secciones de la propuesta del investigador, la cual es tomada de la Tesis de Obando, D. (2022, pag. 142 y 146)
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OBJETIVO GENERAL Objetivos especificos

Elaborar una propuesta de Anteproyecto para el

edificio del Centro Nacional de Restauracion de S _
las Artes del Ministerio de Cultura y Juventud
de Costa Rica, con el fin de establecer un
espacio funcional y sensorialmente optimizado
gue potencie el bienestar psicologico, la
creatividad y la interaccion social de sus

Elaboracion: Fuente propia



Justificacion

La presente investigacion esta orientada a la interpretacion y analisis de los aspectos clave
relacionados con el arte, la cultura y la infraestructura necesaria para su adecuada gestion y
preservacion. En particular, se fundamenta en la necesidad de establecer un Centro Nacional de
Restauracion de las Artes bajo la administracion del Estado, ya que, segun los hallazgos
obtenidos, no existe actualmente una institucion publica que brinde estos servicios de manera
oficial. En su lugar, la restauracion de bienes artisticos y patrimoniales depende de empresas
privadas o restauradores independientes, a quienes el Ministerio contrata para suplir esta
demanda.

La creacion de este centro es de suma importancia, ya que permitira atender de manera
especializada y permanente las necesidades actuales y futuras de conservacion del patrimonio
artistico nacional. Este espacio estara capacitado para realizar intervenciones en diversas areas
como la restauracion de pintura de caballete y mural, escultura, obra sobre papel, bienes
arqueologicos y elementos artisticos integrados a edificaciones historicas. De esta manera, se
garantizara un acceso equitativo y continuo a estos servicios, sin depender de contrataciones
externas. Entre las instituciones publicas que se veran beneficiadas se encuentran el Museo
Nacional de Costa Rica, el Museo de Arte Costarricense, el Archivo Nacional, el Sistema Nacional
de Bibliotecas (SINABI), el Centro de Patrimonio Cultural y diversas universidades publicas que
custodian colecciones patrimoniales. Ademas, el disefio del centro debe alinearse con las
tendencias contemporaneas en arte y cultura, asegurando un entorno funcional, eficiente y
atractivo tanto para los profesionales de la restauracion como para la comunidad en general.

Conjuntamente, la investigacién permitira identificar las tecnologias y técnicas mas

innovadoras y sostenibles para la implementacion del centro, asegurando un funcionamiento

eficiente tanto a nivel energético como economico. Entre las estrategias contempladas se
incluyen el uso de paneles solares para el suministro eléctrico, sistemas de riego que aprovechan
el agua pluvial almacenada vy la instalacion de luminarias LED de bajo consumo. Paralelamente,
se priorizara el disefio de espacios inclusivos que promuevan la participacion ciudadana y reflejen
la diversidad cultural del pais, con el objetivo de fortalecer el sentido de identidad y pertenencia
colectiva.

Desde una perspectiva social, el Centro Nacional de Restauracion de las Artes no solo
respondera a la necesidad de preservar el patrimonio artistico de la nacién, sino que también se
consolidara como un punto de encuentro para la difusidon del arte. Su impacto trascendera la
restauracion, promoviendo la cohesion social, la formacion de nuevas generaciones de
restauradores y el fortalecimiento del sector artistico en su conjunto, contribuyendo asi al
enriquecimiento cultural y al bienestar general de la sociedad.

Actualmente, en Costa Rica se estima que se realizan entre 100 y 150 restauraciones de
obras de arte por afio, incluyendo pintura de caballete y mural, escultura, obra sobre papel y
elementos artisticos integrados a inmuebles patrimoniales. El costo promedio por intervencion
varia segun la complejidad de la obra, pero puede oscilar entre 3 y 5 millones de colones por
pieza. Esto representa un gasto anual aproximado de entre 500 y 750 millones de colones para el
Estado costarricense. Estas cifras se derivan del andlisis de contrataciones realizadas a través
del Sistema Integrado de Compras Publicas (SICOP) y casos documentados de restauraciones
en bienes patrimoniales. La creacién del Centro Nacional de Restauracion de las Artes permitiria
realizar las intervenciones internamente, reduciendo costos por contrataciones externas,
transporte y logistica, y generando un ahorro significativo en el presupuesto anual de

conservacion, a la vez que fortalece la capacidad técnica nacional.
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Proyecciones

Centro Nacional de Restauracion

Objetivo: espacio técnico y moderno

Caracteristicas: tecnologia avanzada, materiales Espacios Difusion e
apropiados : especializados Cu_lt!jral y ) publico general.

Impacto: institucion estatal especializada, referente en restauracion Pal_‘tI{:IpaC.lon 1nclu¥el=.l |

nacional de obras de arte. Ciudadana Exhibiciones abiertas de obras restauradas.

* Actividades de sensibilizacion y charlas.
* Promocion de la identidad cultural y el valor del
arte.

Proyecciones

Enfoque: Promover la ensefanza y el aprendizaje Enfoque: Conectar el centro con la ciudad y

sobre arte y restauracion. . Intearacion sus habitantes.

Incluye: ) If:ducamp_n y Urbanay Incluye:

* Talleres practicos y programas académicos. ormacion Espacio * Plaza o parque de acceso libre.

* Actividades para estudiantes y especialistas. Publico * Mobiliario urbano y zonas verdes.

* Vinculacion con universidades e instituciones * Espacio de encuentro para apropiacion
culturales. cultural y recreacion.

Elaboracion: Fuente propia 28



Alcances del proyecto

01 Enfoque General del
Proyecto

Disefio arquitectonico
integral especializado en
restauracion de arte.

Aborda necesidades
técnicas, funcionales,
humanas y urbanas.

Busca resultados
significativos y aplicables.

Elaboracion: Fuente propia

06 Integracion Urbana
y Comunitaria

« Creacion de una plaza o
parque publico.

+ Fomento del sentido de
pertenencia y la apropiacion
cultural.

« Fortalecimiento del vinculo
con el entorno urbano.

07 Entregables del
Proyecto

Planos arquitectonicos y
estructurales.

Planta de techos.

Instalaciones eléctricas y
mecanicas.

Propuesta volumétrica
arquitectonica.
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Limitaciones del proyecto

Forma del Predio Acceso Unico y Frente a Calle de Alto
Trafico

« El terreno seleccionado tiene una geometria
irregular.

« Requiere soluciones de disefio que responde
a las condiciones del terreno.

« Requiere soluciones creativas para lograr una
articulacion espacial eficaz.

Infraestructura Urbana Limibaciones
Limitante

Débil Conectividad Perimetral

Conectividad urbana deficiente en el entorno
inmediato.

Falta de rutas peatonales y transporte publico
eficiente.

Condiciones que dificultan la integracion fluida
con la ciudad.

Elaboracién: Fuente propia 30
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MARCO TEORICO

Conceptos Generales

Conservacion
Segun el Programa Fortalecimiento de Museos (2014) indica que la conservacion “es un
conjunto de procedimientos que busca proteger los bienes patrimoniales, evitar su deterioro y

garantizar, en lo posible, su permanencia.” (p. 6)

La conservacion constituye un componente fundamental en la gestion de los bienes
patrimoniales. Segun el concepto citado, toda institucion que resguarde patrimonio debe contar con
un centro de conservacién que, mediante procedimientos técnicos adecuados, garantice la

preservacion y permanencia de estos bienes en el tiempo.

Es por esta razon que tanto el Ministerio de Cultura y Juventud asi como los museos a nivel

nacional cuentan con centros de acopios especializados para el manejo y resguardo de obras.

Restauracion
Por su lado, Martiarena, X. (1992) indica que la restauraciéon es “el restablecimiento de la
unidad potencial de la obra de arte, mientras sea posible alcanzarlo sin cometer una falsificacion

artistica, ni historica y sin borrar las huellas del paso del tiempo a través de la obra.” (p. 211)

Toda obra o bien patrimonial, ya sea propiedad de una persona fisica o juridica, requiere no
solo de un resguardo adecuado, sino también de una atencién continua que considere el inevitable
deterioro que puede producirse con el paso del tiempo o por |la accidn de factores externos. En este
contexto, se convierte en un proceso fundamental para preservar la autenticidad y la integridad

histérica de los bienes culturales.

A pesar de la existencia de profesionales capacitados en el ambito de la restauracion,
actualmente el aparato gubernamental no dispone de un centro especializado y debidamente
equipado para realizar estas labores de forma sistematica. Como consecuencia, las instituciones
estatales se ven obligadas a externalizar estos servicios mediante contrataciones a personas fisicas
o juridicas del sector privado, lo cual puede generar limitaciones en cuanto a control, costos y

continuidad técnica.

Ante esta necesidad, el presente proyecto propone la creacion de una infraestructura
arquitectonica especializada que funcione como un centro nacional de restauracion. Este espacio
estara disenado con todas las condiciones técnicas, ambientales y funcionales requeridas para
llevar a cabo procesos de restauracion profesional, garantizando asi la adecuada conservacion y

recuperacion del patrimonio artistico del pais.

Neuroarquitectura
Segun Malato (2020) determina la neuroarquitectura “como la interseccion entre los

campos de la neurociencia, la psicologia y la arquitectura” (pag. 17), adicionalmente indica que:

Asi, esta rama tiene como fin crear espacios que favorezcan la memoria, la mejora
de las habilidades cognitivas y la estimulacion de la mente, no solo pensando en
funcionalidad de los espacios, sino que esta levanta el estado de animo, disminuye

el estrés y ayuda a la solucién de problemas en la vida cotidiana. (pag.37)
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Partiendo de la definicion antes expuesta, el concepto de neuroarquitectura contribuye como
sustento tedrico para desarrollar un Centro Nacional de Restauracién de las Artes con espacios
funcionales y que permita a los usuarios tener un lugar de comodidad, agilidad y estimulacion

positiva en el paso por el espacio desarrollado.

La arquitectura es parte de multiples aspectos de la vida humana. No en vano nuestra vida
transcurre en su mayor parte dentro de los edificios. Asi, esta disciplina no solamente se basa en
la construccién de edificios y estudio de los distintos espacios, sino que es fundamental que el ser

humano se encuentre comodo en ellos. En este punto, surge la neuroarquitectura como concepto.

Segun la publicaciéon de arquitectura sostenible (2019) donde se externan las claves de la

neuroarquitectura, indican que:

El interés de los arquitectos en lograr que la experiencia de los usuarios sea placentera
y relajada se remonta a siglos atras. Sin embargo, su constitucion como ciencia es mas
reciente. Asi, esta nueva rama de la arquitectura, en la que se trabaja mano a mano con
cientificos, busca entender como el entorno modifica nuestras emociones, pensamientos

o conductas. (parraf. 2)
Es por lo anterior que el desarrollo del proyecto busca plasmar el concepto de neuroarquitectura,
con la finalidad de crear espacios en los que los usuarios puedan contar con ambientes agradables,
funcionales y que les permita tener a su alcance la mayor accesibilidad para recibir cursos y/o

exposiciones de arte.

Elementos de la Neuroarquitectura

A continuacion se desarrollara una serie de elementos fundamentales a considerar en el

presente proyecto para elaboracion del diseno:

1. La iluminacion. Segun Rodriguez, E. (2020), indica que

La luz atrae al ser humano, tal y como reconoce el psicélogo Christoph
Holscher, por lo que es un elemento clave que va a guiar al individuo en su
experiencia en el edificio. La luz natural ayuda a la concentracion de las
personas y genera un ambiente mas amable que la luz artificial. Este tipo de
luz obliga al cerebro a esforzarse mas en la tarea a realizar y eso incide
negativamente en la productividad. Ademas, la luz natural acerca a los

individuos con el exterior de los espacios. (parr. 5)

Adicionalmente Espinoza, G. (2020) expresa que “una iluminacién deficiente puede alterar
nuestros ciclos circadianos, pero ademas el nivel y temperatura de color afectan a nuestro
estado de animo y nuestra actividad. Si una luz blanca e intensa activa nuestro cerebro, las luces
calidas reducen el estrés.” (p. 46)

A partir de estas afirmaciones se plantea que, en el disefio del Centro Nacional de Restauracién
de las Artes, la luz debe considerarse un elemento fundamental desde la perspectiva de la
neuroarquitectura, ya que influye directamente en la concentracion, el estado de animo y el
bienestar general de los usuarios. Se debe priorizar el uso de luz natural en las areas de trabajo
para favorecer la productividad y la conexiéon con el entorno exterior, mientras que la iluminacion
artificial debe ser regulable en intensidad y temperatura de color para adaptarse a los distintos usos
y momentos del dia. En las zonas de descanso y socializacion como el comedor, se recomienda el
uso de luces calidas que reduzcan el estrés y promuevan la relajacion. Ademas, la luz debe
utilizarse estratégicamente para guiar al usuario dentro del edificio y reforzar su orientacion

espacial, creando una experiencia arquitectonica intuitiva y acogedora.
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Figura 20

Ingreso de luz natural

Nota: La presente imagen ilustra el espacio con iluminacidn natural, tomada de la pédgina de El
Plan Z Arquitectura, (2022).

Al analizar lo planteado por los autores previamente citados, reafirmamos que la iluminacion
desempena un papel fundamental en el disefio del Centro de Restauracion de las Artes. Ademas,
al considerar los principios de la neuroarquitectura como base conceptual del proyecto, este
aspecto adquiere aun mayor relevancia, ya que la iluminacion incide directamente en las
sensaciones sensoriales del ser humano y en la manera en que percibe el arte. Por ello, el proyecto
busca enfocar cuidadosamente el uso de la iluminacion, tanto en los espacios interiores —mediante
una adecuada implementacion de luz artificial— como en las zonas de transicion entre el interior y

el exterior, aprovechando de forma estratégica la luz natural.

Tipos de iluminacion

Tipos de
iluminacion
Artificial

lluminacién General

Es el tipo de iluminacion que permite desplazarse
por todo el espacio, sin molestia de sombras o
zonas mas o menos iluminadas.

lluminaciéon Puntual

En un tipo de iluminacidon mucho mas intensa y que
por lo que general esta centrada, tiene como
objetivo iluminar un sector especifico de trabajo o
actividad

lluminacion de Ambiente

Es un tipo de iluminacion mas teatral o de
decoracion, esta enfocada especialmente en
generar un ambiente distinto, un ambiente que
sobresalga y genere realce del resto del espacio, lo

que debe tomarse en cuenta es el artefacto o la
forma en que se proyecta la luz

lluminacion Decorativa

Este tipo de iluminacion se utiliza para realzar
detalles arquitectonicos o iluminar especialmente un
objeto.

04 iz 35

Nota: La presente imagen es elaborada con la informacion e imagenes suministrada por
Padilla, B. (2019).
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2. Zonas verdes. segun Rodriguez, E. (2020), indica que:

La sensacion de estar encerrados genera estrés y disminuye la productividad de
quienes se encuentren en esos habitaculos. Junto con la luz natural, el contacto del
ser humano con las zonas verdes ayuda a abrir la mente, aumenta la concentracion
y favorece la calma. Las vistas al exterior de los edificios mejoran el estado de

animo de los habitantes o trabajadores.

Por otro lado, Lei, X. (2021) externa que:

La presencia de plantas en el espacio ha sido estudiada en profundidad
dando resultados como el disefo biofilico, que confirma que emular e
introducir naturaleza en cualquier espacio mejora nuestra salud, la
productividad aumenta y la vista a un jardin o la presencia de seres vivos
puede mejorar nuestra creatividad. Esto es un aspecto muy util para espacios
donde sea necesaria una alta productividad o haya altos niveles de estrés,

como en espacios de oficinas o espacios educativos. (p. 12)

Por ello, el presente proyecto propone la integracion de espacios que incorporen
vegetacion y elementos naturales, no solo como recurso estético, sino también como estrategia
para promover el bienestar de los usuarios. La presencia de plantas en el entorno construido
favorece un estado de confort, reduce el estrés y estimula la concentracién, aspectos
fundamentales en contextos donde se requiere atencion prolongada, creatividad o trabajo de

precision.

En este sentido, Rodriguez (2020) sefiala que la sensacion de encierro genera estrés y
disminuye la productividad, mientras que el contacto con zonas verdes y la luz natural favorecen
la calma, mejoran el estado de animo y aumentan la concentracion. Complementariamente, Lei
(2021) destaca los beneficios del disefio biofilico, el cual se basa en la incorporacion de
elementos naturales dentro del espacio arquitectonico, demostrando que la presencia de
vegetacion y vistas hacia la naturaleza no solo mejora la salud, sino que también potencia la

creatividad y el rendimiento en ambientes laborales y educativos.

Figura 21

Disenfo biofilico

AARNIE

B SE g
Nota: La presente imagen representa disefio biofilico en oficinas, tomada de la pagina de
Euromobilia (2022).
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Figura 22

Zonas verdes en emplazamiento

Nota: La presente imagen ilustra los espacios incluyendo la vegetacion, tomada de la pagina de
Archinect (s.f.).

Otro aspecto fundamental en el desarrollo del proyecto del Centro de Restauracion de las Artes
es el uso adecuado de las areas o zonas verdes, tanto en el exterior como en el interior del edificio.
Como senalan los autores previamente citados, la incorporacién de plantas y jardines contribuye a
mejorar el estado de animo de las personas, lo cual resulta especialmente relevante para los
usuarios del centro. Asimismo, la presencia de vegetacion favorece el incremento de la creatividad
en espacios disefados bajo los principios de la biofilia, lo que se alinea plenamente con la
dimension formativa y artistica del proyecto. No obstante, se ha considerado que estos espacios
verdes deberan estar restringidos en areas especificas, como las zonas de restauracion y acopio
de obras, ya que, segun lo evidenciado en la investigacion y en entrevistas con expertos, la
presencia de plantas puede generar variaciones significativas en la humedad, la temperatura y la
atraccion de ciertas especies de insectos, factores que podrian comprometer la conservacion de
las piezas artisticas, como se indica en el Manual de Gestién y Conservacion de Obras de Arte en
Colecciones Estatales.

Al analizar la obra de Frederick Law Olmsted, se identifican principios aplicables a nuestro
proyecto, tales como el respeto a las condiciones y singularidades del sitio, la creacidén de paisajes
que promuevan relajacion y bienestar —en estrecha relacion con los fundamentos de la
neuroarquitectura—, el compromiso con la comunidad y la garantia de acceso equitativo a la
naturaleza.

Asimismo, destaca el aprovechamiento de la topografia existente, minimizando las
intervenciones que alteren el entorno. Estos lineamientos, inspirados en el legado del padre del
paisajismo en Estados Unidos los podemos analizar con mas detalle en la informacion que se

detalla a continuacion:
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Figura 23

Principios del paisajismo

Disefiador de Central Park (1857) y de numerosospaisajes emblematicos: Prospect Park (Brooklyn). Emerald

FREDERIC LAW OLMSTED Neckece (Boson)

Biltmore Estate (Carolina del Norte),
Principios y lecciones de su enfoque en Mount Royal (Montreal) _ _
| paisajismo Terrenos del Capitolio y Casa Blanca, Washington Park y Jackson Park (Chicago).-

Influencia decisiva en la estética de ciudades y espacios verdes de EE. UU.
Respetar la “genialidad™
del lugar

Nunca demasiado, apenas

suficiente

Diserios fieles a las
caracteristicas ecolégicas y
espirituales Gnicas de cada sitio.

Simplificacién y respeto a la
_- topografia natural; evitar excesos y
artificios.

Subordinar detalles al £ 3 .% < 8 s Ak :
conjunto l Re Y = '
Elementos integrados en una l . i AP AYSVE R B T A Utilidad sobre omamento
vision global; evitar piezas f e, s
o

decorativas aisladas. Prioridad a funciones practicas
(drenaje, sostenibilidad, bajo
mantenimiento) antes que a la
decoracion.

e Defender valores sociales

Compromiso con la comunidad,
instituciones publicas y acceso
igualitario a la naturaleza.

Apuntar al inconsciente

Paisajes que generan relajacion y
bienestar sin que el visitante
perciba la direccion del disefio.

Evitar lamoda porla [t
moda

Rechazo de modas pasajeras y |
ornamentos llamativos; preferencia

por lo organico y lo comdn que No se requiere formacion
conmueve sutilmente.

académica

Importancia de las
palabras

Precision terminologica;

g < El arte iste ita diferenciacion entre jardineria y
Inﬂuepcua_de Zummer(nann y arte consiste en ocultar arquitectura paisajistica de gran
experiencias internacionales. el arte escala

Disefio sin ostentacion, eliminando
distracciones para favorecer la
experiencia natural.

Formacion autodidacta basada en
viajes, lecturas y observacion.

Nota: La informacidn es suministrada por el escrito de Linderman, M. (2011) y la imagen ilustra el Central Park, tomada de la pagina de Alamy (2019).



3. Los techos. Segun Rodriguez, E. (2020) expresa que “Segun estudios cientificos la Al considerar el tema de los techos desde la perspectiva de la neuroarquitectura,

altura de los techos también influye en la concentracion y actividades de las identificamos una relacion directa con el disefio del Centro de Restauracion de las Artes.
personas. Asi, los techos altos son adecuados para las tareas mas creativas, Esta conexion se hace evidente al considerar la division funcional del edificio en dos
mientras que los bajos favorecen un trabajo de caracter mas rutinario.” (p.19) areas principales: una administrativa y otra artistica. De acuerdo con los autores citados,

los techos bajos resultan mas adecuados para actividades de caracter rutinario, como
Asi mismo Lei, X. (2021) expresa que “los espacios con techos altos fomentan un pensamiento

las propias de la gestién administrativa, mientras que los techos altos favorecen
conceptual, ya que se genera una sensacion de libertad, estimulando el pensamiento creativo,

procesos creativos, lo cual se alinea con las funciones de formacion y restauracion
mientras que los espacios con techos bajos activan un estilo de pensamiento mas concreto,

artistica del centro. En consecuencia, esta diferenciacion sera aplicada de manera
enfocado y detallista, mejorando la concentracion.” (p.15)

consciente en el disefio arquitectonico del edificio.

Figura 24

Diseno ilustrativo de techos 4. Los colores. Segun Rodriguez, E. (2020) expresa:

Los colores influyen y condicionan el estado de animo de las personas, por lo
que es fundamental estudiar el efecto de las distintas tonalidades en nuestro

cerebro y asi emplearlos de la forma mas eficiente. Los tonos cercanos a la

naturaleza (verdes, azules, amarillos) reducen el estrés, aumentan la
sensacion de confort e inciden sobre la percepcion del espacio como un
edificio saludable. Por su parte, tonos como el rojo captan la atencion del

receptor por lo que en tareas de concentracion son los mas indicados. (p.19)

Nota: La presente imagen ilustra la altura de los techos, tomada de la pagina de NOA oficinas
de arquitectura.
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A su vez Espinoza, G. (2020) manifiesta que :

cada color actua sobre diferentes areas de nuestro cerebro y condiciona
nuestro estado de animo. Gracias a la ciencia descubrimos que el rosa
calma los nervios y reduce la ira, mientras que los colores calidos mejoran
la productividad y la concentracion, lo que los hace adecuados para un entorno

de trabajo. (p. 46 y 47)

Otro aspecto de suma importancia en el disefio del Centro de Restauracion de las Artes es
el uso del color y su influencia en la percepcion y el estado de animo de las personas. En este
sentido, resulta indispensable analizar qué gamas cromaticas generan determinados efectos
emocionales y conductuales, con el fin de comprender como impactan en los usuarios de cada una

de las areas del centro.

Figura 25

La funcion del color en la arquitectura

Nota: La presente imagen ilustra los colores en la arquitectura, tomada de la pagina de APIVE. (s.f.)

Por otro lado, Alvarez, (2008, p.121) (citado por (Llorente, C.; Garcia, F. y Soria, V.; 2018)
exponen que “el Feng Shui es una filosofia que pretende crear ambientes armoniosos, capaces de
generar una relacion intima y fluida del hombre con su entorno y de atraer la salud y la abundancia”.
(p.56). Asi mismo, mencionan que “una parte del Feng Shui trata la importancia del uso de los

colores para alcanzar el equilibrio con el entorno, vinculando cada color con una actividad cotidiana”

(p.56)

En el contexto del disefio del Centro Nacional de Restauracion de las Artes, resulta pertinente
considerar enfoques que favorezcan la conexién entre el ser humano y su entorno. En este sentido,
la aplicacién de estos principios en el proyecto permite incorporar estrategias de organizacion

espacial y seleccion cromatica que potencien el bienestar de usuarios y visitantes.

Particularmente, la importancia que el Feng Shui otorga al uso de los colores para alcanzar el
equilibrio ambiental se alinea con los criterios de neuroarquitectura y bienestar integral planteados
para el edificio. Al vincular cada gama cromatica con las actividades desarrolladas en talleres, salas
de exposicidn y areas de descanso, se logra una experiencia sensorial coherente que no solo
responde a criterios estéticos, sino que también optimiza la funcionalidad y la percepcién emocional

de los espacios.

Por lo anterior, se utiliza el color como una herramienta en el disefio eficaz, adaptada a las
funciones y dinamicas especificas de cada espacio. A continuacién una imagen que muestra como

cada color proporciona una estimulacion en el ser humano:
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Figura 26

Psicologia de los colores

Entusiasmo, exaltacion y
diversion Uso para
destacar funciones o
contenidos Estimula
procesos mentales y
trabajo en equipo

Sensatez, experiencia y
neutralidad Uso con

medida porque puede
ser depresivo Medio

entre mente—emocion,
actividad—pasividad

Alerta, energia y
emocion Resalta lo
urgente e importante
~ Estimulala
spiracion y presion
arterial

AValAlLV3IdD

Pureza y relajacion
Tranquiliza y favorece un
clima de paz y quietud
Ideal para areas de
Treposo o descanso

Paz, confianza,
calma y dominio de
razoén, estabilizador,

tranquilizante y
relajante

Vegetacion, frescura y
esperanza Calma,
mejora de eficiencia y
concentracion Permite
aliviar los nervios ante
una evaluacion

Alegria, luz, emocion e

intelecto Uso en puntos

especificos y pequeinos
Ayuda a memorizar y

dinamizar temas aburridos ESTiMU Los DEL COLOR

Nota: La imagen central es tomada de la pagina ONZA (s.f.).
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5. Elementos arquitectonicos. Segun Rodriguez, E. (2020) expresa:
Los angulos o formas empleadas en los disefios arquitectonicos también tienen
incidencia en el cerebro del ser humano. Los espacios rectangulares son
entendidos como edificios menos agobiantes que los cuadrados, que si
provocan mayor sensacion de estar encerrados. Los angulos marcados de las
edificaciones favorecen la aparicion de estrés o ansiedad frente a las curvas o

contornos suaves que nos dan sensacion de seguridad y comodidad. (p.19)

Asi mismo Garcia, G. (2021) indica que “los elementos arquitectonicos estimulan diversas

actividades en nuestro cerebro mientras percibimos los ambientes. (p.64)

Por otro lado, Aldana (citado por Arauz y Berriés,2022) establecen que “Un elemento
arquitectonico, es aquel que interviene en la composicion de un espacio proyectado, tomando
esta referencia, el agua que interviene en un proyecto, como resultado de un disefo especifico,

bien puede ser considerado un elemento.” (p.17)

Complementariamente, como parte integral del disefio del Centro de Restauracion de las
Artes, se incorporaran diversos elementos arquitectonicos con el objetivo de influir positivamente
en la percepcion de los usuarios, tanto aquellos que interactiuan cotidianamente con el espacio
como los visitantes temporales. Esta estrategia busca generar experiencias sensoriales
significativas que fortalezcan el vinculo entre el individuo y el entorno, reforzando la identidad del
edificio como un espacio administrativo, artistico y formativo. Elementos como la disposicién
espacial, la escala, la orientacion, los recorridos y la materialidad seran cuidadosamente

seleccionados para evocar sensaciones de confort, inspiracion y conexion con el arte.

Figura 27

Ejemplo de elementos arquitectonicos

Nota: La presente imagen ilustra los detalles de los efectos de la geometria y su relevancia en la
arquitectura, tomada de la pagina de Méxicoenfotos (s.f.).

Una vez analizado cada uno de los puntos claves de la neuroarquitectura expuestos por los
autores, se puede decir que cada detalle, cada elemento tanto interno como externo va a marcar
una diferencia no solo en el disefio de una estructura, sino la percepcion de esta a los usuarios y
aquellos individuos que a la vista puedan disfrutarlo, permitiendo una experiencia de tranquilidad,

paz y o hasta comodidad del usuario.

La cientifica Rita Carter (citada por Rabadan, B., 2021) explico
cémo el cerebro forma unas emociones y comportamientos concretos en
funcién del ambiente en que nos encontramos, informacién proporcionada
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gracias a las investigaciones en el campo de la neurociencia, asi como por el
del cerebro, sugiriéndonos el potencial que tiene éste a la hora de poder

entender la complejidad de las emociones humanas y la experiencia. (p. 36)

Adicionalmente los neurocientificos Fred H. Gage y Peter Eriksson descubren en 1998
(citado por Rodriguez, A.; 2020) :
la relacidn entre la arquitectura y los efectos en el cerebro, al encontrar que el
cerebro humano es capaz de producir nuevas neuronas en la edad adulta al
estar en un entorno que lo estimule. En 2003 Gage presento este
descubrimiento ante un grupo de arquitectos del Instituto Americano de
Arquitectura y dijo: “Los cambios en el entorno cambian el cerebro, por tanto,

modifican nuestro comportamiento” (p.17)

La neuroarquitectura es una disciplina que estudia como el ambiente construido afecta el
cerebro y el comportamiento humano. Puede ser una herramienta util para crear un espacio que
sea comodo, seguro y eficiente para los usuarios.

Va a desempenar un papel esencial en el disefio del Centro Nacional de Restauracion de
las Artes al crear espacios que no solo cumplan con su funcionalidad, sino que también influyan
positivamente en las emociones, el comportamiento y el bienestar de los usuarios. Al aplicar
principios basados en la neurociencia, es posible disefiar un entorno que estimule la creatividad,
la inspiracion y el sentido de comunidad, elementos fundamentales en un espacio dedicado a las
artes y la cultura.

Entre las estrategias clave, se puede incluir el uso de iluminacién natural para mejorar la
percepcion y el estado de animo, la incorporaciéon de areas verdes y elementos biofilicos que

reduzcan el estrés y promuevan la conexion con la naturaleza, y una cuidadosa atencion a la

acustica para crear ambientes sonoros agradables que favorezcan tanto la concentracion como la
interaccidn social. Asimismo, el disefio de los espacios debe ser intuitivo y accesible, con
circulaciones claras, sefializacion adecuada y ausencia de barreras fisicas, garantizando una

experiencia inclusiva para personas de todas las capacidades.

Adicionalmente Lei, X. (2021) externa sobre los espacios lo siguiente:

Por lo tanto, la Neuroarquitectura es el estudio del espacio arquitectdénico
desde el analisis del sistema nervioso de los seres humanos, es decir, como
puede afectar un espacio determinado en la mente de la persona que utiliza o
habita el espacio y cémo por ello, se pueden comportar las personas debido a
estos espacios.

Su funcion principal es crear espacios para la felicidad, el bienestar, la
productividad y mejorar la calidad de vida, con el fin de reducir el estrés y la
ansiedad de los usuarios. Es una disciplina que se apoya en la ciencia,
disefiando asi espacios y edificios centrados en el correcto funcionamiento
del cerebro de quienes lo ocupan. (p. 6)

Es por lo que podemos decir que la distribucién de los espacios también puede alinearse
con los principios de la neuroarquitectura al generar zonas que fomenten diferentes estados
emocionales, como areas relajantes para la contemplacion, espacios dinamicos para la
creatividad activa y lugares que propicien la interaccion y el intercambio de ideas. Estos
elementos, combinados con un disefio arquitecténico que priorice la experiencia humana,
permitiran que el Centro Nacional de Restauracion de las Artes no solo sea un lugar funcional,

sino un espacio que inspire motive y enriquezca a todos sus visitantes.
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Percepcion de la Neuroarquitectura

Figura 28

| a atmaAsfera desde la neuroarauitectiura

Las atmosferas de Peter Zumthor y su relacion con los espacios

Experiencia sensorial
Plantea que una atmésfera
arquitecténica surge de como un
espacio activa nuestros sentidos —
luz, temperatura, sonido, textura, olor
— de forma armaénica.

Emocion y memoria
Defiende que la arquitectura debe
dejar una huella emocional y ser
recordada por la sensacion que
provoca.

Cohesion y significado
Habla de la “unidad conceptual” de
un proyecto, donde todo encaja para
transmitir un mensaje o sensacién
unica.

Bienestar integral

No lo formula en términos médicos,
pero sus atmosferas buscan el
confort fisico y emocional.

desde la perspectiva de la neuroarquitectura

Atmosferas Neuroarquitectura

Al analizar la conferencia de Peter Zumthor brindada en el afio 2003, Las “atmdsferas”
podemos intuir que la vision de espacios arquitectonicos son vistos de una forma artistica y
sensorial mientras que la neuroarquitectura explica cientificamente estos espacios, como
pensamos, sentimos y recordamos. La primera es una filosofia del disefio; la segunda, un
campo que aporta la base cientifica para entender por qué esas atmosferas funcionan.

Nota: La informacién se tomd de una conferencia realizada al autor Peter Zumthor (2003)

Experiencia sensorial
La neurociencia confirma que esos

estimulos sensoriales influyen en la
actividad cerebral, generando

reacciones fisiolodgicas (relajacion,

alerta, estrés, calma)

Emocion y memoria
La parte del cerebro que maneja las
emociones y los recuerdos puede
guardar sensaciones buenas o malas
segun como sea el lugar en el que
estés.

Cohesion y significado
La percepcion de orden, claridad y
significado reduce la carga cognitiva
y el estrés mental.

Bienestar integral

Se apoya en evidencia cientifica para
demostrar que el entorno afecta
hormonas como el cortisol (estrés) o
la serotonina (bienestar).
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Como vimos anteriormente, en el pensamiento del Arq. Peter Zumthor, quien esta plenamente
convencido de que la arquitectura, ademas de integrar los tres pilares fundamentales —belleza,
funcionalidad y fortaleza—, trasciende estos conceptos y se manifiesta como atmosferas. Estas
atmosferas se traducen en espacios capaces de permanecer en la memoria por las vivencias
experimentadas en ellos. Un ejemplo de ello es la importancia de la transicidén interior—exterior,

donde se trabaja en el interior, pero se percibe y se vive lo que acontece en el exterior.

Para comprender con mayor claridad la vision del Arq. Zumthor, a continuacion se presenta
informacion que expone los aspectos mas relevantes de su pensamiento, analizados desde la
perspectiva de la neuroarquitectura, identificando puntos de convergencia y entendiendo que uno

parte de una vision artistica—vivencial, mientras que el otro responde a un enfoque mas cientifico.

Una vez identificados y comprendidos los elementos fundamentales de la
neuroarquitectura, es posible analizar cdmo estos son percibidos por el ser humano y de qué
manera influyen en su experiencia del espacio. La interaccion entre estos elementos
arquitectonicos y los sentidos del usuario genera una serie de estimulos que activan 6rganos
sensoriales vinculados directamente con las emociones, la memoria y el comportamiento. Esta
estimulaciéon multisensorial es lo que da lugar a la percepcion desde la perspectiva de la
neuroarquitectura: una forma de interpretar el entorno construido no solo desde lo funcional o
estético, sino desde como este afecta el estado mental y emocional del individuo. Asi, la
percepcion en neuroarquitectura se convierte en un puente entre el diseno fisico del espacio y la
experiencia subjetiva del usuario, permitiendo una arquitectura mas consciente del impacto que

tiene en la calidad de vida de quienes la habitan.

Previamente, se ha mencionado en multiples ocasiones el término "percepcién”, lo que
evidencia su relevancia. Por ello, a continuacion, lo definiremos segun la RAE (s.f.), que la
describe como la "accion y efecto de percibir" y como la "sensacion interior que resulta de una

impresion material producida en los sentidos corporales” (parr. 1).

Por otro, Carrera, M. y Gonzalez, T. (2022) indica que
Las percepcion esta estrechamente ligada a las sensaciones, y para
entenderlas, Mufioz y Velarde (2000), explican que son un tipo de
conocimiento que se da a partir de la estimulacion de los 6rganos de los
sentidos, estos transmiten informacién no conceptualizada, que genera
diversos estados de animo. El ser humano es capaz de desarrollar diferentes
representaciones del entorno, es asi, que tanto la percepcion, como la

sensacion, son esenciales para la construccion del conocimiento.

Por lo anterior, se puede decir la percepcion esta estrechamente ligada a las sensaciones,
ya que estas proporcionan la informacién primaria captada por los sentidos, por lo que tanto la
sensacion como la percepcion son fundamentales para la construccién del conocimiento, ya que
permiten al ser humano interpretar su entorno, responder a estimulos y desarrollar experiencias

subjetivas que influyen en su estado emocional y en su manera de relacionarse con la realidad.

Adicionalmente Malato (2020), expresa que “La arquitectura debe entender la complejidad
de este proceso neuronal para poder introducir en el proyecto aquellos elementos que realmente
supongan un estimulo positivo.” (p.39) Es por este motivo que a continuacion se desarrollara el

tema de estimulacion:
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Estimulacion Sensorial

Figura 29

Estimulacion Sensorial

Estimulacion multisensorial

Ofrece distintos tipos de informacion
sensorial mediante diferentes
situaciones y con finalidades
diversas.

Objetivos

Incrementar, acelerar o establecer un
proceso o funcion.

Provocar cambios duraderos en las
redes neuronales mediante el
aprendizaje.

Generar resultados observables en
la conducta.

Canales de entrada al cerebro

Vias sensoriales: responsables de
recibir la informacion y transmitirla al
sistema nervioso central.

ESTIMULACION SENSORIAL

MATERIALIDAD

ILUMINACIO

SONIDO

Implicaciones enel diseno
arquitectonico del proyecto
Orientar el disefio a:
Funcionalidad, Estética, Generacion de experiencias espaciales
significativas.
Planificacion consciente de:
Texturas, Tonos cromaticos, Geometrias

Objetivo final: favorecer bienestar, creatividad e interaccion significativa

con el espacio.

Percepcion arquitectonica

Elementos clave:

Forma

Materialidad

Cromatica

Dimensiones

Estos elementos se enlazan con los
sentidos y la experiencia estética.

Procesamiento cerebral

El cerebro interpreta estimulos del
entorno provenientes de:Forma
Materialidad

Colores

lluminacién

Organizacion espacial

Impacto en el usuario

Respuesta sensorial influye en:
Estado emocional

Estado cognitivo

Estado fisico
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lluminacién Circadiana

Antes de hablar sobre la iluminacion circadiana, se va a definir este concepto de ritmos
circadianos por lo Hernandez y Garcia (2010) indican que “Los ritmos circadianos (del latin, circa
<alrededor de>, diano <dia>= alrededor del dia), son ritmos biolégicos con una duracion cercana

a 24 horas, autosostenibles, y que persisten inclusive en ausencia de estimulos ambientales.(p.1)
En adicién a lo anterior, Garcia, G. (2021) indico

La luz solar es fundamental para la regulacion de los sistemas endocrino e
inmunoldgico. E influye en el correcto funcionamiento de los ritmos circadianos
a lo largo del dia y de las estaciones del afio. Garantizar la entrada de luz solar
y favorecerla por encima de la iluminacién artificial reduce trastornos como el
insomnio, el estrés, la fatiga y la falta de creatividad. EI empleo de una
iluminacién natural, por el contrario, favorece la sensacion de energia y

aumenta la productividad. (p. 71)

Asi mismo, sobre las implicaciones de la luz o iluminacién, la pagina Researchgate, (2013)

indica:

La luz puede tener un profundo impacto en la salud y el bienestar
humanos, pero esta relacién no se entiende del todo. Sin embargo, con
la informacioén disponible hoy en dia, parece razonable disefiar un
sistema de iluminacion de 24 horas que mantenga el ritmo circadiano
tanto como sea posible y, al mismo tiempo, fomente una buena
visibilidad durante las horas de vigilia y una navegacion segura durante

la noche. (pag. 20)

La iluminacion es un aspecto esencial en el disefio de cualquier edificio, y el Centro de
Restauracion de las Artes no es la excepcion. Es fundamental considerar tanto la iluminacién
natural como la artificial para crear espacios que brinden confort y bienestar a los usuarios. No
obstante, cuando se incorpora una vision mas integral del bienestar humano —particularmente en
lo que respecta a la salud fisica—, cobra relevancia el concepto de iluminacién circadiana. Este tipo
de iluminacion se basa en un sistema de 24 horas que busca respetar y sincronizar el ritmo bioldgico
natural del ser humano, conocido como ritmo circadiano. Su correcta implementacion no solo
mejora la percepcion del espacio, sino que también contribuye a la regulacion del suefio, el estado
de animo y el rendimiento cognitivo, proporcionando beneficios ampliamente respaldados por

estudios previos y fundamentos de la neuroarquitectura.

Figura 30

lluminacién Circadiana

\V

Nota: La presente imagen ilustra la iluminacién y su influencia en el estado de animo,
tomada de la pagina El Mostrador (2017).
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Ambientes Restaurativos La Acustica Arquitectonica
La pagina ODYL HOUSE, referente a los ambientes restaurativos expresa lo siguiente: Segun Bautista (2023) define que la acustica arquitectdnica es la “que estudia la propagacion

del sonido, el nivel de presion sonora, el aislamiento acustico, absorcidn del sonido, asi como las
Los entornos restaurativos son entornos que ofrecen un respiro de las condiciones para que un espacio brinde confort acustico a los humanos.” (p. 10)

exigencias y el estrés de la vida cotidiana. Por lo general, presentan - . o
Adicionalmente externa que concluye en su investigacion
elementos de la naturaleza, como vegetacion, agua y luz natural. Estos
. - o B que la Arquitectura y la Acustica se complementan para alcanzar el objetivo de
entornos evocan emociones positivas, fomentan la relajacion y facilitan la
lograr recintos donde al trasmitirse el sonido, éste se escuche correctamente.
restauracion psicoldgica. Segun los psicologos ambientales Rachel y Stephen
Por supuesto que en esta definicion es necesario profundizar en lo que
Kaplan, los entornos restaurativos poseen cuatro cualidades clave (parr. 1)
consideramos como sonido y como haremos para calificarlo, en una escala
A su vez muestra los siguientes cualidades:
fisica, o en una escala perceptual, cuando ese sonido se propague en un
Figura 31
recinto. (p.5)

Cualidades de ambientes restaurativos

Figura 32

Acustica de un espacio multifuncional

01 ~

qh ”W "j‘ m s 1

FASCINANTE ESTANDO LEJOS MEDIDA ENTORNOS
El entorno tiene COMPATIBLES
La capacidad de un Estar distanciado suficiente contenido El entorno
entomo para fisica o y estructura para proporciona una
generar "sorpresa" mentalmente de las g o lamenie buena adaptacion a
en las personas. exigencias de la vida durante un periodo los propésitos o
cotidiana. prolongado de inclinaciones de
tiempo. uno —_— !
’ Nota: La presente imagen representa la acustica de un auditorio en Madrid, tomada de un
Nota: La presente imagen muestra las cualidades claves, tomada de la pagina ODYL (s.f.). andlisis de aula magna y plaza autonomia (s.f.)
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El sonido, es uno de los factores fundamental de la acustica, dado que el sonido es una
vibracion que se propaga y dependiendo de los materiales o del disefio arquitectonico asi tiene su

comportamiento, por lo que a continuacién se presenta informacion referente a cuales con sus

comportamientos:

Figura 33

Comportamiento del sonido

Transmision
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/
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descompone las diferentes
ondas del sonido

Nota: La presente imagen ejemplifica el comportamiento del sonido, tomado de un andlisis de aula magnay

plaza autonomia (s.f.)

La integracion de conceptos como estimulacion sensorial, iluminacion circadiana, ambientes
restaurativos, y acustica arquitectonica, bajo los principios de la neuroarquitectura, permite disefar
un Centro Nacional de Restauraciéon de las Artes que no solo sea funcional, sino también

transformador para sus usuarios.

La estimulacién sensorial se lograra mediante el uso de texturas, colores, materiales y
elementos visuales que fomenten una experiencia rica y envolvente, apelando a los sentidos de
manera equilibrada. La iluminacion circadiana, por su parte, ayudara a sincronizar los ritmos
bioldgicos de los usuarios, mejorando su bienestar fisico y mental a través del uso estratégico de

luz natural y artificial.

La acustica arquitectonica sera esencial para garantizar un confort sonoro que permita tanto
el disfrute de actividades artisticas, como conciertos o representaciones teatrales, como la
concentracion en espacios de trabajo o aprendizaje. Finalmente, la identidad cultural se reflejara
en el disefio mediante elementos arquitectonicos, artisticos y simbdlicos que celebren el patrimonio

local, ofreciendo un sentido de pertenencia y orgullo a los usuarios.

Al combinar todos estos conceptos, el Centro Nacional de Restauracion de las Artes se

convertira en un espacio inclusivo, dinamico y profundamente humano, donde las artes y la cultura

podran florecer en armonia con el bienestar fisico, emocional y cognitivo de quienes lo habiten.
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Teorias Relacionadas

Las teorias relacionadas hacen referencia a los marcos conceptuales que explican
fendbmenos o comportamientos dentro de un contexto determinado, proporcionando una base solida
para la investigacion y el desarrollo de proyectos en diversas disciplinas. En el campo de la
arquitectura, especialmente en proyectos como el Centro de Restauracion de las Artes, las teorias
relacionadas abordan como los entornos construidos influyen en la percepcioén, el bienestar y las
respuestas emocionales de los usuarios. Estas teorias integran conocimientos de disciplinas como
la psicologia, la neurociencia y la teoria ambiental, y son fundamentales para crear espacios que
no solo sean funcionales y estéticamente agradables, sino también saludables y estimulantes para

los individuos que interactuan con ellos.

Segun Gifford (2013), "la arquitectura, como disciplina, no solo se ocupa de las estructuras
fisicas, sino también de los efectos que estas tienen sobre el comportamiento humano y el bienestar
emocional, lo que convierte a las teorias relacionadas en una herramienta esencial para entender
el impacto del entorno en los individuos". Asi, las teorias relacionadas proporcionan los principios
necesarios para diseiar ambientes que favorezcan la creatividad, el confort y la salud mental,

elementos esenciales en el disefio del Centro de Restauracion de las Artes.

A continuacién, se presentan tres teorias clave que guiaran el disefio del proyecto,
proporcionando una base tedrica solida para la creacién de un ambiente que favorezca la

creatividad, el confort y el bienestar de los usuarios.

Teoria de la Emocidn
(Rodriguez, 2022)

Definicion de la teoria:

o Experiencia psicofisiolégica compleja
derivada de interacciones con el entorno.

Aplicacién en arquitectura:

» Disefos que influyan en emociones para
mejorar comportamiento y cognicion.

« Espacios que evoquen emociones positivas
(alegria, tranquilidad) para favorecer salud
mental y bienestar emocional.

Parte del cerebro utilizado. Sistema limbico, Corteza
prefrontal ventromedial , Insula
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Teoria de la Atencidon Involuntaria
(Flores, 2016)

Definicion de la teoria:

o Forma basica de atencién, compartida por
humanos y animales.

e No participa la voluntad; depende de
cualidades de fendomenos externos, internos
0 mixtos.

« Activada por: intensidad, contraste,
persistencia, novedad, variaciones de
movimiento.

Aplicacién en arquitectura:

« Disefios que captan atencion de forma
natural.

e Uso de variedad de estimulos sensoriales
para mantener atencién y mejorar cognicion.

Parte del cerebro utilizado.Lébulo parietal posterior —
orienta la atencion hacia estimulos visuales o tactiles.

Teoria del Cerebro

(Velasquez, Calle & Remolina, 2006; Sperry,
1970; Williams, 1986)

Planteamiento de la teoria:

Existen dos hemisferios cerebrales con
funciones distintas:

Izquierdo: légico, secuencial, analitico,
linguistico, objetivo, procesador algoritmico.
Derecho: memoristico, espacial, sensorial,
intuitivo, holistico, subjetivo, creativo.

Aplicacion en arquitectura:

Disefos que equilibren estimulos sensoriales y
fomenten coherencia cerebral.

Espacios que integren informacion visual,
auditiva y tactil coherente para mejorar
comprension y memoria.

Parte del cerebro utilizado.Hemisferio
izquierdo, Hemisferio derecho, cuerpo calloso

Nota: Las presentes imagenes ilustran las teorias relacionadas, tomadas de Giuseppe De Picolli, G. (2019), y la pagina de ArchDaily (2020)

La integracion de las teorias, la atencidn involuntaria, el
cerebro y la emocion en el disefio de este proyecto, desde la
perspectiva de la neuroarquitectura, permite crear un entorno
que estimule la creatividad, el bienestar y la conexién
emocional de los usuarios. La teoria de la atencion involuntaria
se aplica mediante elementos como espacios verdes, texturas
y diseno biofilico que capturan de forma natural la atencién,
reduciendo la fatiga mental y favoreciendo la concentracion. La
teoria del cerebro guia el disefio hacia la creacidon de espacios
que fomenten el equilibrio entre estimulos sensoriales, areas
de calma y zonas activas, propiciando un entorno equilibrado,
adaptandose a las necesidades cognitivas de los usuarios. Por
su parte, la teoria de la emocion impulsa la incorporacion de
elementos visuales, colores, iluminacion y formas que evoquen
emociones positivas y refuercen la experiencia cultural y
artistica, logrando que cada espacio inspire, motive y conecte

emocionalmente con los visitantes.
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Casos de Estudio

La neuroarquitectura se aplica en el disefio de edificios mediante la integracién de principios de la neurociencia, con el fin de crear entornos que optimicen la
experiencia humana a través de estimulos que impactan directamente en el funcionamiento del cerebro y el comportamiento. Este enfoque busca disenar espacios que

no solo sean funcionales, sino que también mejoren el bienestar emocional, la salud mental, la productividad y la creatividad de sus usuarios.

Para comprender la aplicacion real de estos principios, es fundamental analizar proyectos arquitecténicos donde la neuroarquitectura ha sido implementada con
éxito. A través de una serie de casos de estudio, como el Hospital General de Massachusetts en Boston, el campus de Google en Mountain View, o el Stanford
Neurosciences Building de la Universidad de Stanford, se puede observar como distintas estrategias de disefno contribuyen a generar entornos saludables,

emocionalmente equilibrados y altamente funcionales.

Estos ejemplos permiten identificar como los conceptos tedricos se traducen en decisiones concretas de disefio arquitectdnico, y como dichas decisiones
impactan en las percepciones sensoriales y en la respuesta emocional de los usuarios. Asi, el analisis de estos casos no solo aporta una base empirica para el disefio
del Centro de Restauracion de las Artes, sino que también permite una reflexion critica sobre las posibilidades que ofrece la neuroarquitectura para transformar la

manera en que concebimos los espacios construidos.

A continuacion, se presentan algunos casos importantes donde se ha utilizado el concepto de neuroarquitectura:
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1. Stanford Neurosciences Building of Stanford University:

Figura 34

Edificio de la Universidad de Standford de Neurociencia
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Nota: La presente imagen muestra el campus de la universidad de Stanford California, tomada de la pagina labdesingnews (2023) y ENNEAD (s.f.).
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2. Oficinas de Google, en Mountain View, California

Figura 35
Campus Google en Montain View

Oficinas
de Google, en
Mountain View,
California

Arquitecto: Thomas Heatherwick
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Nota: La presente imagen muestra el campus Montain View, tomada de la pagina Arquitectura Viva (2025).



1. Hospital General de Massachusetts en Boston

Figura 36
Hospital General de Massachusetts
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Nota: La presente imagen muestra el Hospital de Massachusetts, tomada de la pagina Arquitectura Noticias (s.f.), asi como la iluminacién natural y artificial, tomada de la pagina Linea 5
(2017), de a pagina de Walsh Brother (s.f.) y la pag. 10 de NBBJ Services (s.f.)



Marco Legal

De acuerdo con Pérez, A. (2009) define el marco legal como: “conjunto de leyes,
reglamentos, normas, decretos, etc., que establecen el basamento juridico sobre el cual se
sustenta la investigacion” (p. 65)

En Costa Rica, la neuroarquitectura aun no cuenta con un marco legal especifico que la
reglamente. Sin embargo, existen diversas leyes y regulaciones que deben ser aplicables al
proyecto la cual no afecta la neuroarquitectura.

Seguidamente, presentaremos una serie de leyes, regulaciones o normativa que se
contemplan dentro del proyecto de la propuesta de disefio para el Centro Nacional de

Restauracion de las Artes del Ministerio de Cultura y Juventud.

Manual de Gestion y Conservacion de Obras de Arte en Colecciones Estatales

El Museo de Arte Costarricense (de ahora en adelante MAC), bajo la tutela del Ministerio
de Cultura, Juventud y Deportes de Costa Rica, asume una funcion crucial en la preservacion del
patrimonio artistico estatal. En concordancia con la Ley N° 6091, de acuerdo al ARTICULO 1°.-
Se crea, como 6rgano adscrito al Ministerio de Cultura, Juventud y Deportes, el Museo de Arte
Costarricense, el cual velara por el fomento, la conservacion, la divulgacion y el estimulo de las
artes y la literatura costarricenses en todas sus manifestaciones.

Es por lo anterior que el Museo crea el manual, publicado en 2022, el cual sirve como una

guia técnica para garantizar la adecuada gestidon, conservacion y almacenamiento de las obras,

orientando a las instituciones publicas responsables sobre las buenas practicas que deben

adoptarse. (NBBJ Services, s.f.)

Factores de Riesgo

Uno de los factores mas decisivos en la conservacién de las obras de arte es la humedad
relativa del ambiente. Especialmente cuando las piezas estan elaboradas con materiales
organicos como madera, papel o tela, cualquier variacidon en los niveles de humedad puede

desencadenar un deterioro acelerado.

Una humedad excesiva puede generar hongos, deformaciones estructurales y reacciones
quimicas perjudiciales; mientras que un ambiente demasiado seco puede provocar grietas,
desprendimientos de capas pictéricas y fracturas, sobre todo en madera. Las maderas tropicales,
particularmente sensibles, requieren una humedad no inferior al 60% para evitar dafios

irreversibles.

La temperatura es otro elemento clave en la estabilidad de las obras. En el caso de Costa
Rica, se considera ideal mantener una temperatura entre 20°C y 25°C para obras en madera, y
entre 18°C y 25°C para las de papel y tela. Las variaciones térmicas deben evitarse, ya que un
aumento por encima de los 30°C puede comprometer la integridad estructural de las piezas,
causando desde deformaciones hasta el ablandamiento de adhesivos y la pérdida de cohesion en
los materiales. Por otro lado, aunque temperaturas mas bajas no son necesariamente
perjudiciales, si requieren un control riguroso para evitar efectos secundarios como el

resecamiento o la exfoliacion de pinturas.
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La luz, aunque fundamental para la apreciacion de una obra, representa uno de los
agentes de deterioro mas agresivos. Su efecto es acumulativo e irreversible, particularmente en
obras sobre materiales sensibles como papel, tela, tintas y pigmentos. La luz solar directa, rica en
radiacién ultravioleta, puede destruir la estructura molecular de muchos materiales artisticos. Por
ello, se desaconseja totalmente su exposicion directa, salvo en el caso de obras resistentes como
esculturas de piedra o metal. La luz artificial, por su parte, ofrece un mayor control. Sin embargo,
no todas las fuentes son adecuadas. Las luminarias fluorescentes, por ejemplo, emiten radiacion
UV, mientras que las halégenas e incandescentes generan calor perjudicial.

El manual recomienda el uso preferente de iluminacién LED, por ser energéticamente
eficiente y no emitir radiaciones nocivas. Asimismo, se deben limitar los tiempos de exposicion,
mantener apagadas las luces cuando las salas no estén en uso y utilizar filtros o polarizados UV
en puertas y ventanas si la reubicacién de las obras no es posible.

Aunque se acostumbra a integrar elementos naturales en los entornos expositivos, como
las plantas ornamentales, estas pueden convertirse en un riesgo serio para las colecciones. Las
plantas no solo atraen insectos, sino que pueden establecerse como parasitos, absorbiendo
nutrientes de las obras y causando dafos tanto fisicos como quimicos. Las raices, el contacto
constante y los residuos organicos pueden afectar la estructura de una obra, siendo muchas

veces el dafno irreversible.

Espacios de mantenimiento

Cuando las obras no se encuentran en exhibicion, su almacenamiento debe seguir
principios especializados de conservacion. El manual hace una distincién fundamental entre una

simple bodega y una reserva de obras de arte.

Una bodega es un espacio genérico que, aunque util para almacenar bienes de diversa
indole, no esta adaptado para cumplir con los estandares necesarios para preservar patrimonio
cultural. En cambio, una reserva es un espacio construido o acondicionado especificamente para
alojar obras de arte, cumpliendo con criterios estrictos de seguridad, climatizacion y organizacion.

Una reserva debe contar con control ambiental (temperatura y humedad), seguridad fisica
(videovigilancia y control de accesos), sistemas contra incendios y una arquitectura pensada para
evitar condensacion, filtraciones o problemas eléctricos. Ademas, el acceso debe ser amplio y
libre de obstaculos para facilitar el manejo de las piezas.

Dentro de la reserva, cada obra debe estar correctamente identificada y nunca apoyada
directamente sobre el suelo. Se recomienda un margen de al menos 30 cm desde el nivel del
piso, y el uso de mobiliario fabricado en materiales resistentes a la corrosion, como acero
inoxidable o aluminio anodizado. La disposicion debe evitar el contacto entre obras vy utilizar

separadores libres de acido.

Los sistemas de almacenamiento sugeridos incluyen:
. Peines moviles para obras bidimensionales.

. Planotecas para dibujos y obras en papel sin enmarcar.

Estanterias compactas o industriales segun el volumen y peso de las piezas.

En todos los casos, se enfatiza la necesidad de evitar presiones, contactos directos o

superposiciones, y de emplear siempre materiales de conservacién certificados. Ademas, es

fundamental implementar un sistema constante de monitoreo de plagas.
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Este manual constituye un valioso compendio de lineamientos técnicos y operativos para
asegurar la proteccion del patrimonio artistico estatal. Su correcta aplicacion es fundamental para
prolongar la vida util de las obras, garantizando que generaciones futuras puedan accedery
disfrutar de estas expresiones culturales bajo condiciones 6ptimas de conservacion.

Por otro lado, el presente manual establece informacion a contemplar referente a
requerimiento sobre espacios arquitectonicos, lo cuales se detallan a continuacion:

Sobre el espacio:

o Paralareserva de obras de arte es indispensable contar con un sistema de
control de condiciones ambientales (deshumidificacién, filtracion de aire,
medidor de temperatura y humedad relativa) que permitan constatar que el
espacio mantiene valores adecuados para la coleccion que resguarda.

Figura 37

Sistema de monitoreo del ambiente
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Nota: La imagen representa el sistema de monitoreo y control de la humedad y
temperatura, fue tomada de la pagina CAREL INDUSTRIES (s.f.).

o El espacio debe contar obligatoriamente con un sistema de seguridad en los
accesos, lo que permitira tener un mayor control sobre las personas y los
bienes que entran y salen del espacio. Se recomienda la implementacion de
videovigilancia en accesos y en el interior del espacio.

Figura 38

Representacion de accesos de seguridad

1 Métodos de Acceso: Huella dactilar, contrasena, tarjeta IC.

‘ Capacidad de Usuarios: Hasta 100 usuarios.

Material: Aleacién de zinc, ABS, aluminio y acero inoxidable.
Pantalla: OLED.

Tiempo de Identificacién de Huella: <0.1 segundos.
Alimentacion: 4 pilas AA (no incluidas).

Ambiente de Funcionamiento: -20°C a 65°C.

Grosor de Puerta Compatible: 8-12 mm.

Nota: La imagen representa el sistema de seguridad de ingreso, fue tomada de la pagina de Tenon (s.f.).

o Es preferible que los muros de la reserva no den a exteriores, para evitar

condensacion en el interior.
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« No deben existir instalaciones eléctricas expuestas o instalaciones mecanicas Figura 40
sobre el espacio donde se encuentran las obras, evitando asi goteras, fugas o Area de conservacion sin ventanas

eventuales cortocircuitos.

Figura 39

Instalacion eléctricas internas

|
e iy /7l (| e A L 4 Nota: La imagen representa el drea de almacenamiento de obras sin ventanas, fue tomada de la pagina de
[0 ]| A ul a absl B (= =S o EQUIRO EQUIPAMENT (s.f.).
¥ 3 T A BN \/ - = o Lareserva debe contar con un sistema de deteccion y control de incendios,

con extintores especificamente adaptados.
Nota: La imagen representa la instalacién eléctrica no expuesta, fue tomada de la pagina de Kraus Muller
(s.f.). Figura 41
« Una reserva de obras de arte no debe de tener ventanas, ya que estas Sistema contra incendios

permiten el ingreso de agentes de deterioro y son puntos criticos de seguridad.

Las puertas 0 accesos deben ser los minimos indispensables

! :
Nota: La imagen representa el sistema de control de incendios, fue tomada de la pagina de AP Ingenieria
(2027).
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Es indispensable tener un acceso amplio y seguro para los bienes a Figura 42

almacenar, pues se debe evitar espacios grandes con pequefias puertas o Sistemas de pines

elementos que interrumpan su facil acceso, como escaleras, obstaculos, entre
otros. El tamafo del acceso a la reserva debe ser proporcional al tipo de

bienes a almacenar.

B. Sobre la organizacion:

Cada reserva de obras de arte debe contar con espacios de almacenamiento
identificados por medio de rotulacion fija en el mobiliario, para facilitar la
busqueda de los objetos dentro del mismo.
Se recomienda el uso de estanteria, mobiliario e instrumentos sean en acero
inoxidable, aluminio anodizado y aleaciones de hierro cromado o con pelicula
protectora de resina epoxi en polvo. Otros materiales aceptables son el vidrio y
maderas tratadas con antixiléfagos, pero requieren mayor control y cuidados.
El uso de estos materiales en el espacio de reserva asegura la integridad de
las obras y evita futuros cambios o restauraciones.
Las obras de arte jamas deben estar apoyadas en el suelo. Se debe prever un
margen entre la obra y el suelo de al menos 30 centimetros en caso de
primeras plantas, y no menor a 15 centimetros si se encuentra en niveles
superiores.
Dependiendo el volumen y cantidad de obras, idealmente se recomienda
utilizar:

« Sistema de “peines”: para obras bidimensionales enmarcadas o

sobre bastidor.
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Nota: La imagen representa el sistema de pines, fue tomada de la pagina de HT,
Exposiciones y Museos (s.f.).

« Modulos de estanteria compactos deslizantes: Son estantes sobre
ejes que permiten su facil deslizamiento y que maximizan el espacio.

Se recomiendan para obras pequefas de bulto y archivos.
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Figura 43 o Planoteca: Para obras bidimensionales sobre papel que se conserve
Médulos de estanteria sin enmarcar, y para materiales fragiles.

Figura 45

Planoteca

Nota: La imagen representa mddulos de estanterias deslizantes, fue tomada de la pagina de M Montel (s.f.).

« Estanterias industriales: para los objetos de bulto o de gran peso
como esculturas. Se debe contar con todas las precauciones y equipo

para mover adecuadamente estas piezas (plataformas, montacargas,

lingas, etc.).

Nota: La imagen representa una planoteca horizontal, fue tomada de la pagina de Disarchivo (s.f.).

Figura 44

« Ninguna obra debe estar en contacto con otra. Siempre deben colocarse
materiales de conservacion aislantes, libres de acido y no abrasivos (como
papel de celulosa tipo Fabriano libre de acido y cloro, filme de conservacion,
otros). En caso de que dos 0 mas obras enmarcadas estén en contacto, deben
separarse con materiales amortiguadores que permitan asegurar que la
presién o el peso no generen a largo plazo una marca o dafio a la obra dentro

del marco.

Nota: La imagen representa mdédulos de estanterias industriales, fue tomada de la pagina
de La Vanguardia (2017). 61



« Ninguna obra debe tocar las estanterias directamente. Deben colocarse
materiales libres de acido para evitar que posibles corrosiones del mobiliario
puedan afectar la obra de arte. (p.100 y 101)
e Los espacios de reserva deben contar con sistemas permanentes de deteccién
y control de pestes para evitar dafios a las obras
Al no contar el Canton de Tibas con un Plan Regulador vigente se adoptaran para este
marco legal las leyes y reglamentos generales de la Republica de Costa Rica, expresados en las

paginas oficiales de la municipalidad, los cuales se analizaran a continuacion:

REGLAMENTO DE CONSTRUCCIONES INSTITUTO NACIONAL DE VIVIENDA Y
URBANISMO (INVU)

El INVU es la entidad responsable de planificar y regular el desarrollo urbano y habitacional
en Costa Rica. Su normativa es clave para la construccién de edificios, abarcando aspectos como
la zonificacion, la densidad y otros factores vinculados al disefo y la urbanizacion. EI INVU para
establecer su reglamentacién (2022) lo establece por medio de 10 consideraciones dentro de las

cuales a continuacidén se demarcan dos mas relevantes como lo son:

2) Que el presente Reglamento se dicta al amparo del Transitorio Il de la Ley de
Planificacion Urbana N°4240, el cual autoriza al Instituto Nacional de Vivienda y
Urbanismo (INVU) a dictar las normas de desarrollo urbano relativas a las materias a
las que se refiere el articulo 21 de ese cuerpo legal. Lo anterior, en el tanto los

gobiernos municipales no hayan emitido normativa especifica.

3) Que por su parte el inciso 5) del articulo 21 de la Ley N°4240 estipula, como uno

de los principales Reglamentos de Desarrollo Urbano, el de Construcciones; el que

de conformidad con lo establecido en el capitulo VIl de esa misma Ley, debe
contener las regulaciones que localmente se adopten para la seguridad, salubridad y

ornato de las estructuras o edificaciones, sin detrimento de otras normas aplicables.
(pag. 1)

Dentro de la reglamentacién se establecieron articulos fundamentales que se deben tomar
en consideracion para el proyecto dentro de los que podemos mencionar a continuacion:

Figura 46

Articulos de referencia del INVU
ART. 94

EVALUACION IMPACTO AMBIENTAL

Toda edificacion que asi lo requiera, debe cumplir
con el Reglamento General sobre los
Procedimientos de Evaluacion de Impacto
Ambiental. Decreto Ejecutivo N°® 31849-MINAE-S-
MOPT-MAG-MEIC, y sus reformas o normativa
que lo sustituya.

: ] ALTURA DE LA EDIFICACION

n” '\ Salvo en aquellos casos en que el plan regulador
- ;@" ! i vigente establezca lineamientos diferentes, la altura de
i W UR¢ cualquier edificacion debe cumplir los siguientes

lineamientos: No exceder 1,5 veces el ancho promedio
del derecho de via el cual enfrente la edificacion,
medido éste desde Ia linea de propiedad

ART. 106

ILUMINACION DEL EDIFICIO

El profesional responsable debe velar porque toda
edificacion cuente con un disefio adecuado de
iluminacion natural y artificial, ajustandose al uso y
destino de cada obra, con el fin de garantizar la
funcionalidad, asi como la seguridad de sus usuarios
en caso de emergencia.

ART. 108

VENTILACION DEL EDIFICIO

Toda edificacion debe contar con ventilacién que
asegure tanto la renovacién del aire respirable como
la salubridad del mismo, lo anterior en cuanto a
control de la humedad y concentraciones de gases 0
particulas en suspension. En bafos, escaleras,
vestibulos, pasillos, areas de lavanderia, cocinas,
bodegas y garajes, la ventilacion puede ser natural o
artificial... 62

Nota: La informacién fue tomada de la reglamentacién del INVU (2022).



ART. 110

ACERAS

En cuanto a las caracteristicas constructivas de las
aceras y rampas, se deben acatar los requerimientos
establecidos en la Ley de Igualdad de Oportunidades
para las personas con Discapacidad, N° 7600, su
Reglamento, Decreto Ejecutivo N°26831, y sus
reformas o normativa que lo sustituya.

ART. 135

ACOPIO DE RESIDUOS

Toda edificacién, exceptuando viviendas
unifamiliares, debe contar con un espacio de acopio
de residuos soélidos valorizables y no valorizables.
(Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo, 2018).

ART. 131

ASCENSORES

Se debe acatar lo dispuesto en la Ley de Igualdad de
Oportunidades para las personas con Discapacidad, Ley N°® 7600 y
su Reglamento, Decreto Ejecutivo N° 26831-MP, ademas de los
requerimientos que establece el Cuerpo de Bomberos, de
conformidad al Reglamento a la Ley N° 8228 del Benemérito
Cuerpo de Bomberos de Costa Rica, Decreto Ejecutivo N° 37615-
MP, y sus reformas o normativa que los sustituya.

2 2.8
akt

ART. 178

SEGURIDAD HUMANA

En las edificaciones destinadas a comercio y oficinas,
se debe garantizar el cumplimiento de las medidas de
seguridad humana y proteccion

confra incendios indicadas por el Cuerpo de
Bomberos.

Instituto Costarricense de Acueductos y Alcantarillados (AYA):

El AYA es la entidad encargada de regular los servicios de agua y
alcantarillado en Costa Rica. Su normativa puede aplicarse en el disefio y
construccion de edificios, especificamente en lo relacionado con los sistemas
de suministro de agua y tratamiento de aguas residuales. Dentro del

reglamento de prestacion de servicios del AyA (2015) establece lo siguiente:

Articulo 18.- De los requisitos para la solicitud de la constancia de
disponibilidad de servicios. La solicitud de la constancia de disponibilidad de
servicios debera ser presentada por el interesado o legitimado. (Sistema

Costarricense de Informacion Juridica, 2015).

A continuacion se resaltara aquellas normas de relevancia para el

proyecto:
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Figura 47
Normas del AYA

NORMA-5.10

TRATAMIENTO AGUA RESIDUAL

Los sistemas de tratamiento deben cumplir con
el Reglamento de Aprobacion de Sistemas de
Tratamiento de Aguas Residuales y el
Reglamento de Vertido y Reuso de Aguas
Residuales, ambos en su version vigente y
emitidos por el Ministerio de Salud y MINAE.

NORMA-6.1

ALCANTARILLADO PLUVIAL

El alcantarillado pluvial debe disefiarse como un
sistema separado del sistema de alcantarillado
sanitario y su disefio debe considerar como minimo
la informacion relacionada con: topografia, hidrologia
y tipos de suelo de la zona del proyecto

NORMA-6.4.2

POZOS DE REGISTRO

Se deben construir pozos circulares en concreto
reforzado en todo inicio o interseccién de
tuberias, asi como en los cambios de direccion, la
distancia entre dos pozos de registro consecutivos
en vias publicas no exceda los 120 m.

NORMA 6.5

SISTEMA DE RETARDO PLUVIAL

Los requerimientos para el calculo de los sistemas
de retardo deben ser suministrados por el o los
gobiernos locales dentro de la zona de influencia
del proyecto, cuando se indique que el sistema
pluvial debe incluir este componente. Se debe
aportar la memoria de calculo pluvial tomando en
cuenta los requerimientos indicados.

Nota: La informacién fue tomada de la reglamentacion de servicios del AyA (2015).

Cuerpo de Bomberos:

El Cuerpo de Bomberos de Costa Rica es una entidad que establece regulaciones y
requerimientos especificos de seguridad contra incendios que deben tenerse en cuenta en el
disefo y construccion de edificios de uso publico. Dentro de las regulaciones se estipulan los
medios de egresos, para lo cual se indica que “deben cumplir con las disposiciones incluidas en el
capitulo 7 de la norma NFPA 101, con la Ley 7600 “Ley de igualdad de oportunidad para las
personas con discapacidad” donde corresponda” (Bomberos de Costa Rica, 2023) adicional a
esto demarcan los siguientes articulos:

Figura 48
Articulos del cuerpo de bomberos

ART.7.1.1

ACCESO A SALIDAS

Los pasillos o corredores utilizados como acceso a
salida que funcionen o sirven a un drea con una
carga de ocupantes mayor a 30 personas, deben
estar separados de las otras partes del edificio por
muros con clasificacion de resistencia al fuego no
menor a 1 hora

ART.7.1.2

SALIDAS

Las salidas deben estar separadas de otras partes del
edificio. Los muros de separacién o cerramientos deben
cumplir con lo siguiente: Las salidas deben tener una
clasificacion de resistencia al fuego no menor a 1 hora
cuando la salida conecta tres pisos o menos.

ART. 7.3.1

BARANDAS

Se deben proveer barandas, en los lados abiertos
de los medios de egreso que puedan generar
caidas a otro nivel de piso que se encuentre a mas
76 cm por debajo. Las barandas deben poseer no
menos de 1,07 m de altura.

ART. 7.10.1

HERRAJES ANTIPANICO Y PARA SALIDA DE INCENDIO

Requieren de herraje antipanico o herraje para salida
de incendio las puertas que den servicio a una carga
de ocupantes superior a las 100 personas.
Ocupaciones de alto riesgo o cualquier otra indicada
en la norma NFPA 101. 64

Nota: La informacién fue tomada de la reglamentacion de los Bomberos de CR (2023).



ART. 7.13.1

ESCALERA

Las escaleras deben cumplir con la norma NFPA
101.Las escaleras que sirven a cargas de
ocupantes que superan las 2000 personas el
ancho libre, debe ser de 142 cm o maés.

ART. 7.16.1

RAMPAS

Las rampas deben cumplir con los requerimientos del
apartado 7.2.5 de la norma NFPA 101. Sin perjuicio de
los requerimientos establecidas en el Reglamento a la
Ley de Igualdad de Oportunidades para Personas con
Discapacidad, Decreto Ejecutivo N°26831-MP.

ART. 9.2

ILUMINACION DE EMERGENCIA

Todo edificio requiere disponer de iluminacion
de emergencia en las vias de salida.

ART. 10.1

SENALIZACION EN SALIDAS

Las salidas, diferentes a las puertas principales de
salida exteriores que sean obvia y claramente
identificables como salidas, deben sefializarse
mediante un cartel aprobado que sea facilmente
visible desde cualquier direccion del acceso a
salida.

ART. 11.1.1

ALARMA DE INCENDIO Y NOTIFICACION

Los sistemas de alarma de incendio, debe instalarse,
probarse y mantenerse de acuerdo con los
requisitos aplicables del Codigo Eléctrico Nacional
segun Decreto Ejecutivo 36979 y de la norma NFPA
77K

ART. 14.3.1

UBICACION DE HIDRANTES

el acceso.

ART. 19.15.1

ROCIADORES AUTOMATICO

En los edificios a los cuales se les instale un
sistema de rociadores automaticos para el
cumplimiento con otras secciones del presente
reglamento o por disefio especifico del
profesional responsable

RESERVA DE AGUA

optima para el proyecto.

Nota: La informacién fue tomada de la reglamentacion de los Bomberos de CR (2023).

Los hidrantes deben ser instalados de manera que sean
visibles y sin obstrucciones. Los hidrantes no se deben
colocar en curvas, esquinas o en lugares donde se
exponga a la colision de un vehiculo, no deben obstruir

ART. 19.17.1

Tanques de agua para la proteccion contra incendios
privada” o cualquier otra alternativa equivalente,
para lo cual el profesional responsable del disefio
debera presentar un informe técnico firmado, donde
justifica que la alternativa de disefio elegida es
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Figura 49
Sistema CO2

SISTEMA CONTRA
INCENDIO CO2

Un Sistema de supresion automatica a base de CO2 utiliza el dioxido
de carbono como agente extintor de incendios ya que tiene
caracteristicas muy convenientes: es altamente eficaz, es econémico,
no es conductor de la electricidad, no es corrosivo, es seco y no deja
suciedad luego de la descarga.

GAS DIOXIDO DE CARBONO

El gas CO2 es un producto muy comun en la industria y es economico,
no afecta a la capa de ozono y su contribucion al efecto invernadero no
es significativa (GWP=1).

AFFROVED

:COMO EXTINGUE EL FUEGO
EL C02?

reduce la temperatura o energia de la combustion que enlentece la
reaccion quimica y por otro lado por desplazamiento de oxigeno
reduciendo la disponibilidad del O2

ESQUEMA DE INSTALACION DEL
SISTEMA DE INCENDIO CON CO2

Presostalo e descarga

(g

¢, Sistema de extincion con CO2? ; Qué elementos la componen?

24V Power
* Cilindros contenedores de agente Loop
« Valvulas de control para cada cilindro
« Valvula antirretorno SALA DE TALLER DE
« Actuador eléctrico tipo solenoide et e RESTAVRACLON
« Actuador manual mecanico AREA: 120m? | AREA: 80

AlLTURA: 3mts
VOLUMEN: 360m3
EXIBICION DE OBRAS
PERONAL TEMPORAL

ALTURA: 3mits
VOLUMEN: 240m3
TRESTAURACION
PEROMNAL PERMANENTE

* Mangueras Flexibles de descarga
* Colector de descarga

+ Linea piloto neumatica de disparo
» Actuador neumatico

* Caneria de distribucion

* Dispositivo de pesaje mecanico

* Odorizador (opcional)

« Sirena neumatica (opcional)

« Valvula de bloqueo

* Toberas o Difusores de descarga

* Presostato de alta presion

« Carteleria de senalizacion

ACOPIO, REGISTRO Y
| ARCHIVO DE OBRAS
AREA:120m?

ALTURA: 3mits

VOLUMEN: 360m?3
LABORATORIO MUESTRAS TRANSICION DE OBRAS
PEROMAL PERMANENTE PEROMNAL TEMPORAL

AREAS A PROTEGER CON EL SISTEMA DE INCENDIO CON CO2

LABORATORIO DE

RESTAURACION
AREA: 60m?

ALTURA: 3mts
VOLUMEN: 180m3

De acuerdo con las especificaciones de los promovedores de GAS CO2 y las
normas internacionales un cilindro de 150 Ib puede proteger 124 m3 de volumen
en espacios cerrados. lo que implica gue para las areas a proteger se requeririan:

SALA DE EXIBICIONES: Volumen 360m3 cilindros a utilizar 3 unidades.

TALLER DE RESTAURACION: volumen 240m3 cilindros a utilizar 2 unidad.
LABORATORIO DE RESTAURACION: 180m3 cilindros a utilizar 2 unidad.

ACOPIO, REGISTRC ¥ ARCHIVO DE OBRAS: 360m3 cilindros o utilizar 3 unidades.

NFPA 12 - Standard on Carbon Dioxide Extinguishing Systerns(National Fire
Protection Association — Estados Unidos) El CO: desplaza el oxigeno; para apagar

un incendio se requieren concentraciones que pueden causar pérdida de
consciencia o muerte en segundos. La norma establece alarmas, retardos de
descarga, ventilacién y procedimientos de evacuacion para prevenir accidentes.

Nota: La informacién fue tomada de la pagina Zensitec (s.f.).
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Ley 7600:

La Ley 7600 es una normativa costarricense que establece criterios y requisitos de ART. 1 36

.. , . T . o CONTRASTE DE LA COLORACION
accesibilidad para las personas con discapacidad. Su aplicacion tiene repercusiones en el disefio

y la construccién de edificios publicos, con el fin de asegurar la accesibilidad universal. A Para facilitar la movilidad de las personas con
deficiencia visual se utilizara contraste en los colores

. . , . . . de las escaleras, marcos de puertas y similares.
continuacion se detallan articulos relevantes para tomar en consideracion en el proyecto:

Figura 50
Articulos de la Ley 7600

ART. 126

RAMPAS EN LAS ACERAS

En las aceras, en todas las esquinas debera
haber una rampa con gradiente maxima de
10% para salvar el desnivel existente entre la
acera y la calle. Esta rampa debera tener un
ancho minimo de 1.20 mts. y construidas en
forma antiderrapante.

ART. 137

ILUMINACION ARTIFICIAL

La iluminacion artificial seré de buena calidad atn en
pasillos y escaleras, minimo 300 limenes.

ART. 138

BARANDAS DE SEGURIDAD
Los pisos intermedios, balcones o terrazas que

sean transitables y que se encuentren a 0.40 mts.
o mas del nivel de piso inferior, deberan ser

ART. 133

PASAMANOS protegidos por barandas de seguridad, cuya barra
Los pasamanos de las escaleras deben continuarse SUpERor 1o F_)Odra estar a mas de 9'90 mts. desde
por lo menos 0.45 mts. al inicio y final de la escalera y el nivel del piso, con una intermedia a 0.60 mts. y
si hay descanso deben ser continuadas por éste. En una barra inferior a 0.10 mts. del nivel de

ninglin caso los pasamanos deberén presentar pavimento.
elementos extranos.

ART. 134

ESCALERAS

ART. 140

PUERTA

El espacio libre de las puertas tendrd un ancho
minimo de 0.90 mts., seran faciles de abrir; en caso
de utilizar resortes, éstos no deberan obstaculizar la
apertura de la puerta. Llevardan un elemento
protector metélico en la parte inferior de 0.30 mts.
como minimo, principalmente en las de vidrio. Las
puertas deberan en todo caso abrir en ambos

ART. 1 35 sentidos.

PISOS ANTIDERRAPANTES

Las escaleras deberan presentar un disefio
adecuado: huella de 0.30 mts. y contrahuella
de 0.14 mts. maximo. Pasamanos en todos los
tramos a 0.90 mts. de altura.

Nota: La informacién fue tomada de la pagina de SCIJ (1998).
Los pisos de las escaleras seran en materiales

antiderrapantes. Lo mismo en accesos principales,

pasillos y en sitios que se encuentren

desprotegidos de la lluvia.

Nota: La informacién fue tomada de la pagina de SCIJ (1998). 7



La ley Organica del Ambiente (LOA) N.° 7554 del 3 de noviembre de 1995.

REGLAMENTO A LA LEY DE CATASTRO
Segun la OEA, busca dotar a los costarricenses y al Estado de instrumentos para garantizar un

Figura 51
ambiente sano y equilibrado, mediante la conservacion y uso sostenible de los recursos naturales.

Catastro

— L) El Estado debe defender y preservar este derecho para el bienestar comun, declarando el
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corresponde al:
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Nota: La presente imagen representa los catastros, tomada de la pagina

Sistema de Registro Inmobiliario (SIRI) (2025).
Articulo 17 - Evaluacion de Impacto Ambiental. Las actividades humanas que

alteren o destruyan elementos del ambiente o generen residuos, materiales téxicos o

Articulo 1°- Del Catastro Nacional. a. El Catastro Nacional: El Catastro Nacional tiene bajo , ., . . .
peligrosos, requeriran una evaluacién de impacto ambiental por parte de la

su competencia la ejecucion y mantenimiento del catastro y la creacién de un Registro o , . . .
P ) y y g Secretaria Técnica Nacional Ambiental creada en esta ley. Su aprobacion previa, de

I [ I imi 3cni l6gi [ A : : . o
Catastral mediante los procedimientos tecnicos y tecnologicos de que disponga. Ademas, parte de este organismo, sera requisito indispensable para iniciar las actividades,

tendra a cargo la funcion de calificacion e inscripcion de planos de agrimensura. b. La e . o
obras o proyectos. Las leyes y los reglamentos indicaran cuales actividades, obras o

funcién catastral: La funcidn catastral consiste en el inventario de todos los inmuebles del ., . . .
proyectos requeriran la evaluacion de impacto ambiental.

pais en el que cada uno de ellos se describe grafica, numérica y literalmente (Sistema

Costarricense de Informacion Juridica, 2007).
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Marco Metodolégico

ENFOQUE METODOLOGICO

Fuentes de Poblacion y
Informacion Muestra

Tipo de

Investigacion
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Variables o Categorias de analisis:

¢,Coémo lograr un espacio arquitectonico ludico, funcional y confortable para el resguardo y restauracion del legado artistico y la cultura, asi como la participaciéon activa de la comunidad costarricense sin dejar

de lado el cumpliendo con los estandares del Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica?
Figura 52
Categorias y Subcategoria

Objetivo General: Elaborar una propuesta de Anteproyecto para el edificio del Centro Nacional de Restauracion de las Artes del Ministerio de Cultura y Juventud de Costa Rica, con el fin de establecer

un espacio funcional y sensorialmente optimizado que potencie el bienestar psicolégico, la creatividad y la interaccién social de sus usuarios.

Objetivos
Especificos

Categoria

Subcategroria

Definicion
Instrumental
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Proceso para la Recoleccidon y Analisis de Datos:

Objetivo de los

instrumentos
Garantizar un disefio arquitectonico funcional, estético e innovador, basado en evidencia y alineado con el contexto.

Descripcion

Resultados esperados

Instrumento
. Revision

Documental
. Observacion

-------------------------------

Entrevista

Cuestionario

-------------------------------

Encuesta

clejojoJe

Elaboracion: Fuente propia
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Analisis de los Instrumentos

Instrumento: Cuestionario

Por otro lado, el analisis oportuno de los resultados logrados por medio del
cuestionario aplicado a un colaborador del Ministerio de Cultura con conocimiento del tema a
investigar, relevante al proyecto de investigacion. El cuestionario pretende averiguar la
informacion para dar respuesta al siguiente objetivo “Integrar los requerimientos espaciales,
técnicos y ambientales necesarios para el adecuado desarrollo de los procesos de conservacion y
restauracion de las artes, con el fin de integrarlos en la propuesta arquitectdnica y garantizar
condiciones Optimas para la preservacion del patrimonio artistico y cultural.” La informacion
obtenida permitira afinar los requerimientos, asegurando que el proyecto arquitectonico no solo
cumpla con los estandares técnicos, sino que también brinde una experiencia espacial

enriquecedora y saludable para sus colaboradores y 6ptima para el desempefio de sus funciones.

Para comprender de manera profunda las necesidades y expectativas relacionadas con el
disefo de un centro de restauracion de las artes en Tibas, San José, se llevd a cabo un
cuestionario a un funcionario del Ministerio de Cultura y Juventud, cuya edad oscila entre los 45y
65 anos. Este cuestionario se estructurd en cinco ejes principales, cada uno enfocado en distintas
necesidades del centro de restauracion, con el objetivo de recopilar informacion valiosa sobre

aspectos fisicos, sociales y culturales que deben ser considerados en el disefio arquitectonico.

A continuacion, se detallan se presentan los resultados por pregunta:

1. Requerimientos funcionales del Centro

+ ¢Cuales son las actividades principales que se desarrollaran en el Centro Nacional de

Restauracion las Artes?

R/ El Ministerio de Cultura se encuentra ubicada en San José, antigua Fabrica Nacional de
Licores, los programas y adscritas estan en otros edificios, como Museos, Teatros, centro
Nacional de la Musica, Danza, Sistema nacional de la Musica, Bibliotecas, gestion Socio
Cultural que tiene las casas de la cultura en diferentes puntos del pais, y el Centro
produccion artistica CPAC, quien se encarga de realizar las actividades culturales como el
festival de las artes, actividad de Boyeros, abolicion del ejército, festival de literatura, entre

otras.

A partir de la respuesta analizada, se observa que el Ministerio de Cultura y Juventud cuenta
con diversas instituciones y programas encargados de la gestion y produccién de actividades
artisticas y culturales en distintos espacios del pais. Esto sugiere que el Centro Nacional de
Restauracion de las Artes debera integrar espacios versatiles y adecuados para la realizacidén de
eventos de distinta indole, tales como festivales, exposiciones, presentaciones musicales, teatrales

y literarias, entre otras manifestaciones culturales.

+ ¢Qué tipo de eventos o exposiciones se planean realizar regularmente?

R/ Se realizan actividades y eventos que permitan a los visitantes interactuar con el arte, la
cultura y la historia. Entre esas exposiciones de arte, exposiciones de colecciones, eventos

educativos, talleres, eventos culturales, festivales y eventos sociales.

Una vez obtenida la respuesta, se puede evidenciar que los eventos a realizar son de diversas

indoles por lo cual se debe de contar con espacios flexibles y adaptables que puedan albergar
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distintos eventos, permitiendo asi la participacion activa de la comunidad y acceso a diversas

manifestaciones culturales.

+ ¢Cuantas personas se espera que utilicen las instalaciones diariamente y en eventos

especiales?

R/ La cantidad de personas que se espera que utilicen las instalaciones en eventos
especiales va a depender de muchos factores, como por ejemplo el tipo de evento, el tipo de
publicidad que se le dé a dichos eventos, la temporada del afio. En un dia normal de trabajo
en el museo sin ningun tipo de evento, seria solo el personal que labora en el museo, mientras
que en un evento especial se pueden recibir miles de visitantes, especialmente cuando se

trata de exposiciones de alto perfil o festivales.

La respuesta evidencia que la cantidad de personas que utilizaran las instalaciones del
Centro Nacional de Restauracion de las Artes variara significativamente dependiendo del tipo de
evento, su difusion y la temporada del afio. Dado que en dias sin eventos se encontrara unicamente
el personal que labora en el centro, mientras que por eventos establecidos, habra una gran
afluencia de visitantes. Esto resalta la importancia de disefiar espacios con capacidad flexible y
sistemas de circulacién eficientes que permitan gestionar tanto un flujo reducido de personas en

dias regulares como grandes concentraciones en eventos masivos.

+ ¢Existen normativas o estandares especificos que se deben seguir en el disefio del

centro?

R/ Ley 7600 ley de igualdad de oportunidades para las personas con discapacidad, el museo

debe de contar con los requisitos de accesibilidad establecidos por esta ley. Normas técnicas

de construccion, seguridad estructural debido a la ubicacion sismica, el museo debe de contar
con medidas para proteger las obras y colecciones. Normas de seguridad en espacios
publicos, seguridad contra incendios y control de riesgos como zonas de evacuacion.
Normativa sobre proteccion del patrimonio cultural (ley 7555-Ley de Patrimonio Cultural de la
Nacién) en caso de que se requiera. Infraestructura accesible y sefalizacion adecuada,
manejo de residuos y sistema de reciclaje para garantizar el cuidado del medio ambiente.
Normas de disefio de espacios de exposicion, climatizacion y control de temperatura para
conservar los objetos que se encuentran dentro del museo. Cumplimiento con las normativas

de construccidén y licencias locales, permisos de construccidn e inspecciones regulares.

En atencion a la respuesta brindada se evidencia la importancia de contemplar en el disefio
del edificio del proyecto no solo contemplar el cumplimiento con la normativa estandar, sino
adicionalmente debe de abarcar la accesibilidad, seguridad y conservacién de obras considerando
la conservacion de la climatizacion o temperatura por las obras de arte, prevencion de riesgos y
garantizar la igualdad de oportunidades para personas con discapacidad. Este conjunto de
regulaciones evidencia la complejidad del disefio arquitecténico y la necesidad de un enfoque

integral que garantice funcionalidad, seguridad y sostenibilidad.

2. Infraestructura para Resguardo y Restauracion de Obras

+ ¢Qué tipo de obras se almacenaran y restauraran (pinturas, esculturas, documentos,

textiles, etc.)?

R/ En un centro de arte como en un museo se almacenan obras de arte, piezas de disefio y

video que datan mas o menos desde 1980 hasta la actualidad. Debido a su naturaleza
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contemporanea, de exploracién y utilizacién de medios poco convencionales, nuestras piezas
estan hechas de todo tipo de materiales, desde palillos de dientes hasta donas, pasando por

piezas enormes de metal o material organico.

Una vez analizada la respuesta, se puede evidenciar que los tipos de obras los cuales se
puede integrar asi como en el museo, también en el centro de arte, se almacenan diversos tipos de
materiales, lo que indica que sera necesario contar con espacios de almacenamiento y restauracion
adaptados a distintos tipos de piezas. Esto implica la implementacion de condiciones especificas
de conservacion, como control de temperatura, humedad y ventilacion, ademas de medidas de

seguridad y protocolos de manejo adecuados para garantizar la preservacion de las obras.

+ ¢Cuales son las condiciones de almacenamiento requeridas para la preservacion de

las obras (temperatura, humedad, iluminacién, seguridad)?

R/ Se requiere una temperatura ideal de unos 25 grados centigrados y una humedad relativa
que ronde el 50%. Las obras tienen que estar protegidas de rayos UV siempre, y de luz visible

e infrarroja en la medida de lo posible.

Una vez analizada la respuesta se puede determinar que las condiciones de
almacenamiento, lo que implica la necesidad de sistemas de climatizacién y control ambiental
precisos para evitar fluctuaciones que puedan deteriorar las piezas. Asi como la importancia de
integrar medidas de seguridad especializadas para garantizar la conservacion a largo plazo,
incluyendo sistemas de monitoreo de temperatura y humedad, asi como mecanismos de control de

acceso

+ ¢Se requieren camaras de almacenamiento con clima controlado y sistemas de

filtracion de aire?

R/ Seria ideal tener camaras de almacenamiento con control de condicion y sistema de
filtracion, pero en ocasiones no se logra por el costo y la imposibilidad de intervenir el espacio
como en el caso del museo, que es patrimonio historico -arquitectonico, dificultan este tipo

de soluciones.

En esta respuesta se evidencia que es indispensable el requerimiento de tener las camaras
de almacenamiento y el sistema de filtracion, lo anterior dado que es un requerimiento para el cuido

y mantenimiento de las obras en el Centro de Artes.

+ ¢Qué tipo de equipamiento especializado se necesita en los laboratorios de

restauracion?

R/ Un laboratorio de restauracion puede ser desde una mesa con alcohol, hisopos, agua
limpia, y pinceles hasta un laboratorio con un espectrografo de rayos x y una maquina de
rayos X fluorescente. El equipo se ajusta a las necesidades y posibilidades de cada

institucion.

En atencion a la respuesta suministrada se evidencia que el equipamiento necesario en los
laboratorios de restauracion del Centro Nacional de Restauracion de las Artes puede variar
ampliamente segun las necesidades especificas y los recursos disponibles. Por lo que la seguridad
juega un papel crucial en la planificacion de estos espacios, ya que algunos procesos pueden
implicar el uso de sustancias quimicas o equipos de alta tecnologia que requieren protocolos

especificos de manejo. La infraestructura del laboratorio debe considerar zonas diferenciadas
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segun el tipo de restauracion realizada, asegurando que los procesos delicados puedan llevarse a

cabo con la precisidon y proteccion adecuadas.

+ ¢Cuales son los procedimientos de seguridad y control de acceso para estas areas?
R/ Tenemos un sistema de seguridad con varios elementos que lo integran. Por motivos de

seguridad no se puede detallar el sistema que utilizan.

Una vez analizada la respuesta se evidencia el requerimiento de la seguridad y el control de
acceso en las areas de restauracion y almacenamiento los cuales deben ser contemplados en el
Centro Nacional de Restauracién de las Artes como aspectos fundamentales para la proteccion de
las obras y el correcto funcionamiento de este. Si bien la respuesta no detalla los procedimientos
especificos por razones de seguridad, se confirma la existencia de un sistema integral de

proteccion.

3. Seguridad y Logistica

+ ¢Qué protocolos de seguridad deben implementarse para la proteccion de las obras y

las personas?

R/ Protocolos de manejo de obra adecuada, de revisidn de obra, de revision de espacio y

cumplimiento con las leyes de seguridad.

En atencion a la respuesta se puede evidenciar que la proteccion tanto de las obras como
de las personas son fundamentales para contemplar dentro del Centro Nacional de Restauracién

de las Artes el cual requiere la implementacion de protocolos de seguridad especificos. Por lo cual,

segun la informacidn, estos protocolos incluyen el manejo adecuado de las piezas, inspecciones
periodicas de las obras y del espacio, asi como el cumplimiento estricto de las leyes de seguridad

vigentes.

+ ¢Se requiere un sistema de videovigilancia, sensores de movimiento, acceso

restringido o bévedas especiales?

R/ Se mantiene un sistema de seguridad, pero no se pueden dar detalles de este tema.

Una vez verificada la respuesta, pese a que no se pudo detallar mayor informacién, se
destacd que es de suma importancia el tener un sistema de seguridad el cual permita la vigilancia

y un acceso restringido.

+ ¢Como se manejara la entrada y salida de obras para exposiciones temporales o

restauracion?

R/ Cada expositor ingresa con un inventario de sus obras y realiza el montaje en la sala.

Una vez analizada la respuesta, se evidencia que se debe manejar un control de inventarios
de las obras que se tengan dentro de la infraestructura, ya sea las que estén en restauracion, asi
como aquellas que traen los expositores a exhibicién. Lo anterior dado que permiten un mejor

manejo y control de seguridad de lo que entra y sale del Edificio.
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+ ¢Existen requerimientos especificos para el traslado interno de obras dentro del v Espacios multifuncionales
centro? v Cafeterias

v Espacios de investigacion
R/ Cuando son obras custodiadas por el centro estas deben permanecer en su respectiva

bodega, en caso de facilitarla a una exposicion o bien a un lugar especifico se debe realizar + ¢Como debe ser la distribucion de los espacios para facilitar la operacion del centro?
mediante un convenio de préstamo firmado por los responsables. R/ Los espacios deben ser abiertos, con rutas claras y accesibles, zonas de exposicion,

areas de trabajo, areas de almacenamiento, servicios al visitante, zona de carga y descarga,

Una vez verificada la respuestas se puede evidenciar que las obras deben mantenerse en
espacios multifuncionales que se puedan adaptar para eventos, talleres y programas

bodega bajo custodia, con excepcion de aquellas que se den para una exposicion o para un destino
educativos.

especifico, por lo que para ello se debe de mantener un registro firmado del préstamo.

Verificando la respuesta se puede denotar que el requerimiento es el siguiente:
4. Espacios y Circulacion

v Espacios abiertos y rutas claras y accesibles — Facilitan la movilidad y organizacion.

+ ¢Cuantos y qué tipos de espacios se requieren (salas de exposicién, auditorios,
v' Zonas de exposicion — Prioridad para mostrar las obras o actividades del centro.

talleres, oficinas administrativas, etc.)? ]
v Areas de trabajo — Para la operacion interna y gestion.

R/ Debe contar con Oficinas administrativas, taller de maderas, y salas de exposicion, area v' Areas de almacenamiento — Espacios dedicados a la conservacion y resguardo de

de descarga, espacios multifuncionales, cafeterias, espacios de investigacion. materiales.

v Servicios al visitante — Zonas destinadas a mejorar la experiencia del publico.

Una vez analizada la respuesta se puede evidenciar que se detalla diversos tipos de
v’ Zona de carga y descarga — Para la logistica de traslado de materiales y obras.

espacios para garantizar el adecuado funcionamiento del centro, en la cual se indica el
v' Espacios multifuncionales — Adaptables para eventos, talleres y programas

requerimiento de:
educativos.

v' Oficinas administrativas
+ ¢Se necesita un area de carga y descarga especifica para obras y materiales?
v' Taller de maderas

v/ Salas de exposicion R/ La zona de descarga y carga debe tener facilidad de embalaje y desembalaje de las obras,

v Area de descarga donde se pueden custodiar y asegurar su buen estado y que no sufra dafios, con ingreso a
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las salas, ademas, contar un vehiculo de movimiento y, dependiendo el tipo de obra, se
utilizan cajas de proteccion, cada obras se cubren con material para amortiguar y evitar

danos.

Una vez analizada la respuesta se puede evidenciar que si es requerido un area de cargar
y descargar las obras y/o materiales, en la cual detalla una serie de requerimientos puntuales

necesarios para ser contemplados en el disefio del edificio, como lo son:

v Facilidad de embalaje y desembalaje — Permite manipular las obras con seguridad.

v Custodia y conservacion de obras — Se busca evitar dafios durante el proceso.

v Ingreso a salas — Conexion directa con areas de exhibicion o almacenamiento.

v Vehiculo de movimiento — Implica el uso de equipos especializados para traslado interno.

v Proteccién segun el tipo de obra — Uso de cajas y materiales de amortiguacion.

+ ¢Cuales son los requerimientos de accesibilidad para personas con discapacidad?

R/ Segun la Ley 7600 Ley General de la persona con discapacidad, promulgada en el afio
1996, con el objetivo de garantizar los derechos de personas con discapacidad por lo que
se debe resguardar un servicio de acuerdo a cada clase de discapacidad ; entre los accesos
debe contemplarse rampas, barandas, bafios accesibles, estacionamiento de parqueo,

mantener sillas de ruedas, ascensores en buen estado.

Efectivamente aunado a la respuesta anterior en el edificio se contempla el cumplimiento de

la ley 7600 con todos sus requerimientos.

+

En caso de requerir oficinas administrativas, indicar cantidad y distribucion de estas.

Asi como cantidad de personal.

R/ Cada museo o centro de arte tiene su propio presupuesto, y el personal, como
recepcionista, taller, Comunicacién, disefio, museografia, curador, jefe curador, contabilidad,
auxiliar de contabilidad, contrataciones, boleteria, administrador, director, secretaria,

Personal de planta para el montaje y desmontaje; chofer, seguridad, limpieza.

Una vez analizada la respuesta se puede indicar que la cantidad y distribucién de oficinas

administrativas dependen del presupuesto y la estructura organizativa de cada centro. Sin embargo,

se recomienda una distribucién funcional basada en las necesidades operativas del centro, las

cuales se pueden distribuir de la siguiente manera:

v

Area administrativa: Oficinas para direccion, administracién, contabilidad, contrataciones y
secretaria.

Area operativa: Espacios para museografia, curaduria y montaje de exposiciones.

Area de comunicacion y servicios: Oficinas para comunicacion, disefio y boleteria.

Areas de apoyo: Espacios para seguridad, limpieza y transporte.

Por lo anterior se puede indicar que la distribucion de oficinas debe permitir un flujo eficiente de

trabajo, con espacios adecuados para reuniones, almacenamiento de documentacién y

coordinacion de actividades.
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5. Mantenimiento y Operacién a Largo Plazo

+ ;Qué necesidades de mantenimiento tienen las instalaciones y el equipamiento

especializado?

R/ El mantenimiento y el equipamiento es sumamente importante para garantizar la
conservacion de las obras, la seguridad de los visitantes y la funcionalidad general de los
espacios. Entre los puntos clave esta el mantenimiento de espacios de exhibicion climatizando
las salas, especialmente las mas sensibles a la humedad. Mantenimiento de equipos de
seguridad, como el sistema de alarmas y de camaras, extintores y sistema contra incendios.
Mantenimiento de areas de servicios como lo son los banos, mantenimiento de las areas de
jardines y patios, para mantener la estética del lugar. Mantenimiento de rampas, ascensores
y puertas, mantenimiento de la recepcion y de las oficinas donde operan todos los
departamentos que laboran en el museo. Se necesita realizar un mantenimiento preventivo y

correctivo para una mejor funcionabilidad del lugar en general.

En atencion a la respuesta, se destaca que se requiere la planificacion tanto de
mantenimiento preventivo como correctivo en cada area tanto de la edificacién, como de los
sistemas con que cuenta el edificio (sistema de alarmas y camaras, sistema contra incendios,
sistemas de ascensores, entre otros) asi como tener un lugar de mantenimiento idoneo y con el

equipamiento requerido para las obras que se resguardan.

+ ¢;Cual es la capacidad del Ministerio de Cultura para operar y dar mantenimiento al

centro?

R/ De acuerdo con las actividades que se realizan el Ministerio de Cultura y juventud da un

presupuesto anual.

Una vez analizada la respuesta se puede determinar que el Ministerio de Cultura
contempla en su presupuesto los gastos tanto operativos como de mantenimiento de acuerdo con

las actividades a realizar.

Instrumento: Lista de Observaciones

El presente analisis presenta los resultados obtenidos a partir de la lista de observaciones
aplicada en el Museo de Arte Costarricense (MAC), cuyo objetivo es recopilar informacion
relevante para los objetivos de “Implementar el bienestar integral mediante la incorporacion de
estrategias que optimicen la iluminacion natural, la ventilacién cruzada, el control acustico y una
conexion directa con la naturaleza, para ofrecer un entorno favorable” e “Integrar los
requerimientos espaciales, técnicos y ambientales necesarios para el adecuado desarrollo de los
procesos de conservacion y restauracion de las artes, garantizando condiciones Optimas para la

preservacion del patrimonio artistico y cultural.”

Este instrumento proporciona informacioén valiosa sobre las percepciones y la identificacidon
de elementos arquitecténicos, funcionales y sensoriales que pueden servir de referencia para el
disefio del Centro Nacional de Restauracién de las Artes. A continuacion, se detallan los aspectos

relevantes en cada apartado:
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1. Bienestar Integral: Sensibilidad Ambiental y Confort de los Usuarios
En este apartado, se evidencia que el MAC cumple con los criterios establecidos,
demostrando que un disefio que prioriza el confort de los usuarios puede coexistir con la

preservacion del entorno sensorial.

El edificio aprovecha la iluminacién natural de forma estratégica, evitando el
deslumbramiento y el deterioro de las obras expuestas. Asimismo, los espacios estan dotados de
ventilacion cruzada, lo que no solo facilita la circulacién de aire fresco, sino que también

contribuye a mantener un ambiente confortable para los visitantes.

Ademas, el disefio integra elementos naturales visibles desde el interior, generando una
conexion visual con el entorno externo que fomenta sensaciones de calma y bienestar. Los
acabados en materiales calidos refuerzan esta atmdsfera acogedora, proporcionando un entorno

sensorialmente equilibrado y propicio para la contemplacion artistica.

2. Funcionalidad Técnica para Conservacién y Restauracion

Por otro lado, al realizar la verificacién de dos areas fundamentales a incluir en el presente
proyecto, como lo es la conservacion o resguardo de las obras (centro de acopio) y un area
especial para establecer las funciones de restauras las obras de artes dafiadas por el uso o
manipulacion de estas, se pudo evidenciar que el MAC no cuenta con areas o espacios
disponibles dentro o alrededores del museo como tal. Por lo que al observar que no habia areas

al respecto, se le consulté a los funcionarios que se iban a entrevistar.

Ante los puntos de observacion, el funcionario del MAC nos indicé que tanto ellos como a nivel

del Ministerio de Cultura, no existe un area operando para la restauraciéon de las obras como tal,

qgue solo se contaba con area de conservacion o resguardo de las obras con que cuenta el

Museo, el cual se encuentra en otro edificio aparte, fuera de la instalacion del museo. Este lugar
es completamente cerrado, con seguridad y cumplimiento de los indicadores mencionados en el
listado de observaciones (como lo es control de la temperatura, iluminacion y espacios de

almacenamiento de acuerdo con el material y tipo de obra.

3. Neuroarquitectura: Impacto en el Comportamiento y Bienestar Psicolégico

Una vez analizado por medio de la observacion los puntos acerca de la neurologia, concepto
esencial del proyecto, se puede evidenciar que en el edificio han contemplado elementos
fundamentales para la neuroarquitectura, como lo es establecer areas de descanso tanto a lo
externo, como a lo interno, una buena distribucion del espacio para facilitar la orientacion.
Adicionalmente contiene elementos como lo son colores calidad, texturas e iluminacion que
permite una percepcion estimuladora y que promueve una sensacion de calma para el usuario,

provocando el bienestar psicologico.

4. Accesibilidad Inclusiva

Una vez analizado este apartado se verifica que el museo cumple con lo establecido con la ley
7600, permitiendo la inclusividad para los diferentes tipos de usuarios en las diferentes tipos de
discapacidades. Dentro de los puntos observables se evidencia que el museo cuenta con
accesibilidad para personas con movilidad reducida, asi como amplitud y circulacién libres de
obstaculos. Por otro lado, cuenta con bafios 6ptimos para discapacitados, sefalizacion y que las

obras cuentan con sistemas informativos para personas no videntes, entre otros.

5. Integracién Urbana y Proyeccion Comunitaria
A su vez, tomando en consideracion el presente indicador, se puede indicar que se observo
que el museo cuenta con un amplio parqueo en la entrada principal, el cual se usa

ocasionalmente para actividades al aire libre. Por otro lado, en la parte interna del museo, poseen
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un salén amplio destinado para la realizacion de tallere o actividades programadas abiertos al
publico, el cual tiene una hermosa vista hacia el patio trasero, el cual permite una vision a un
espacio con la naturaleza... permitiendo asi un enlace de obras de escultura con un entorno

natural armonioso.

Instrumento: Entrevistas

El presente analisis consta de los resultados obtenidos por medio de la entrevista aplicada
en el proyecto de investigacion, cuya razon es explorar los objetivos de “Implementar el bienestar
integral mediante la incorporacion de estrategias que optimicen la iluminacidn natural, la
ventilacion cruzada, el control acustico, y una conexién directa con la naturaleza, para ofrecer un
entorno favorable.” e “Integrar los requerimientos espaciales, técnicos y ambientales necesarios
para el adecuado desarrollo de los procesos de conservacion y restauracion de las artes, con el
fin de integrarlos en la propuesta arquitecténica y garantizar condiciones optimas para la
preservacion del patrimonio artistico y cultural” Este instrumento recopila informacién relevante

que refleja las percepciones, descripciones y experiencias de los participantes.

A lo largo de esta seccion, se presentaran y analizaran los resultados de las respuestas
proporcionadas por parte de dos funcionarios del Museo de Arte Costarricense, con el objetivo de
proporcionar una interpretacion clara y precisa de los datos. Asi como la entrevista a un artista,
con el objetivo de conocer la perspectiva de un artista en los espacios y requerimientos desde su

punto de vista.

Asimismo, se examinaran las implicaciones de estos hallazgos y su relevancia en el

contexto del diseho del centro de restauracion.

Entrevista 1

La entrevista es realizada a una persona por area de trabajo (la cual consta de dos areas
indispensables) el area de exposiciones que es aplicada al entrevistado 1, el cual es una persona
de género masculino en un rango de edad entre los 46 a 65 afos y el area de infraestructura es el
entrevistado 2, la cual es una persona de género masculino en un rango de edad entre los 36 a

45 anos.

A continuacion, se detallan se presentan los resultados por pregunta:

1. ¢Doénde se resguardan las obras del Museo? ;Puede tener acceso el publico?
Entrevistado 1
Las obras tienen resguardo en el acopio, las cuales deben de estar resguardada en una
temperatura adecuada para mantener los pigmentos, el acceso es restringido, por el valor
de las obras, no todo el mundo puede tener acceso, en caso de querer ir al museo se debe

solicitar permiso con cita por oficio.

Entrevistado 2
No intervino
Una vez analizada la respuesta se puede determinar que las obras que no se encuentran en
exhibicién deben ser resguardadas con un adecuado espacio de conservacién para cada tipo de
obra, el cual debe tener un acceso restringido, lo que debe ser tomado en consideracion para el

disefio del edificio del presente proyecto de investigacion.
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2. ;Qué tipo de temperatura? ¢ Es igual para las diferentes tipos de obra (pintura,
escultura, etc.)?
Entrevistado 1
La temperatura es fria, porque una temperatura alta genera hongos, el Curador es quien
maneja por su conocimiento, el nivel de temperatura requerido o permitido de acuerdo al
tipo de obras resguardadas.
Entrevistado 2

No intervino

La respuesta de la presente pregunta nos revela la importancia del control climatico para el
area de conservacion de las obras, por lo que este punto es especialmente relevante para el
proyecto. Lo anterior dado que la necesidad de condiciones térmicas controladas, requieren de un
monitoreo ambiental constante, o que permitira espacios saludables, con buena calidad del aire y
confort térmico, son también un componente clave del disefio arquitectonico centrado en el

bienestar integral.

3. ¢Coémo es el espacio del lugar de resguardo o centro de acopio? {Cémo es el tipo de
almacenamiento?
Entrevistado 1
El lugar es completamente cerrado, sin ventanas, con luz artificial, y con ventilacién
controlada, con diferentes gabinetes enumerados, con el nombre del artista y la cantidad
de obras de este. En el caso de las esculturas en racks para obras pequefias o

dependiendo del tamafio seria en tarimas.

Entrevistado 2
Indica que en el caso de las pinturas las mismas se manejan por medio de paneles
movibles para poder observar las pinturas, y deben tener espacio dentro de las mismas,

permitiendo que pase el aire entre las pinturas.

Una vez analizada las respuestas, se puede evidenciar que ambos detallan que el espacio
arquitectonico del acopio o de conservacion de las obras debe ser para proporcionar un lugar que
de un resguardo preventivo, con el respectivo almacenamiento especializado y funcional para los
diferentes tipos de obras. Puntos indispensables para tomar en consideracion de lo expuesto en
la entrevista corresponde a una buena iluminacién artificial, temperatura estable, y facilidad de
acceso a las obras sin riesgos de accidente ni deterioro por manipulacién innecesaria. Por lo
anterior y desde la neuroarquitectura, estos factores impactan en la concentracion, seguridad y

bienestar de quienes trabajan en el lugar.

4. ;Coémo se realiza el traslado de las obras del centro de acopio hacia el museo?
Entrevistado 1
El traslado se realiza por medio de un camion del museo, las obras se embalan y se pone
esponjas para evitar dafio o rasgufio en las obras, pero siempre sucede que pueda
dafarse una esquina, entonces se debe realizar la restauracion.
Entrevistado 2

No intervino
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Una vez analizada la respuesta, se puede evidenciar que el transporte de las obras debe
realizarse con el mayor cuidado posible. Por otro lado, es importante tomar como consideracién a
nivel del disefo arquitectonico se debe incorporar un area de carga con acceso directo y
protegido al acopio, espacio para la preparacion, embalaje y preparacion de las obras para el

traslado, asi como un area de restauracion de las obras.

5. ¢El museo hace el proceso de restauracion? O existe un centro de restauracién a
nivel del Ministerio para las diferentes obras?
Entrevistado 1
El museo no hace el proceso de restauracion, por lo que para las restauraciones se hacen
por medio de contratacion del servicio con restauradores nacionales reconocidos, ya que
no hay alguien especifico contratado en el museo para que realice las restauraciones. Y
no, a nivel del Ministerio no hay ningun centro de restauracion. Si hay personas con el
conocimiento de restauracion (porque obtuvo la preparacion a nivel personal en ltalia), pero
esta contratada para otras funciones.
Entrevistado 2

No intervino

Una vez analizada la respuesta, se puede evidenciar que existe una debilidad a nivel
institucional, por lo que requiere de profesionales externos para la restauraciéon de las obras. Por
lo que en la propuesta se busca sustentar la necesidad urgente de crear un centro de
restauracion especializado, con profesionales permanentes, laboratorios técnicos, areas de

documentacion, investigacion y conservacion

6. .;Las restauraciones contratadas, se realizan en el museo o se deben trasladar?

Entrevistado 1

Las restauraciones de esculturas grandes se realizan aqui en el museo, y las otras que son
transportables se llevan al restaurador.

Entrevistado 2

No intervino

Una vez analizada la respuesta, se establece el posible riesgo del dafo, pérdida o

exposicion ambiental al que se enfrentan las obras , adicionalmente a las implicaciones logisticas

y de riesgos de traslado

7. ¢Como eligen que obras deban exponerse, lo hacen por artista o por temas?

Entrevistador 1

Cada exposicidn tiene un Curador, quien elige una tematica ejemplo “El paisaje de Costa
Rica de 1830-1900”, entonces el (la) Curador hace una investigacién de la tematica,
escoge los cuadros y estudio de los cuadros, hace un paisaje de cuando Ricardo Jiménez
Oreamuno era lider y se dio inicio a la apertura de las carreteras para el transporte de
mercancias, entonces ella eligid pinturas propias de solo paisaje, que sobresale de la
época, y por otro lado, escogi6 casas tipicas, en donde el paisaje salié a segundo plano, o

en otras, escogio resaltar a las personas.
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Entrevistado 2

En otro salon la Curadora Maria José realizo la exposicion de Juan Ramon quien realizo

sus obras, fue hecho en maquetas y yeso, buscando la exposicion de un tema.

Una vez analizadas las respuestas se evidencia que las exposiciones son tematicas y que
es un curador quien las elije, lo cuales lo hacen por medio de investigaciones sobre el tema, los
artistas o la época que desean dar a conocer. Es por lo que se pretende que la propuesta de
disefo del Centro de restauracion de artes posea un espacio para las respectivas exposiciones,

asi como lugares para realizar los talleres.

8. ¢Las obras expuestas son todas del acopio, o sea propias del museo?

Entrevistado 1

Muchas de las obras son del museo, las cuales estan en el centro de acopio, y otras son
de coleccionistas. Para montar una exposicion se hace por medio de publicacién a través
de un cartel. EI museo asegura las obras expuestas. Las mismas se traen y la museologa
es quien determina el acomodo de ellas.

Entrevistado 2

No intervino

Una vez tomada en consideracion de la respuesta antes detallada se puede apreciar que las
exposiciones se pueden dar por préstamos interinstitucionales, por obras propias del Ministerio o
por coleccionistas privados. Con la informacion recopilada permite complementar la idea de poder
establecer lugares o espacios que permitan realizar exposiciones con obras eternas que permitan

un acercamiento con artistas nacionales para encuentro entre lo publico y lo privado.

9. ¢Cual es el nivel de seguridad al centro de acopio?
Entrevistado 1
Nadie puede ingresar al centro de acopio, solo personal autorizado. En caso de que
soliciten autorizacion pueden ingresar hasta un lugar permitido en el muestran las obras y

solo con guantes se puede manipular.

Entrevistado 2
En el acopio que se maneja puertas de seguridad, hay un guarda que esta en el resguardo
del acceso, posteriormente se encuentra un espacio con un escritorio para solicitar las

obras.

Una vez analizada la respuestas se puede evidenciar que debe existir un estricto control en el
acopio, con altas medidas de seguridad, con un respectivo protocolo de manipulacion, asi como
implicaciones a considerar en el disefio arquitecténico, como lo es puertas con sistemas de
seguridad, circuito de camaras de seguridad, y espacio para préstamo con condiciones
controladas en caso de ser necesario. Lo anterior sin dejar de lado las otras condiciones ya

expuestas.

10. ¢ En el museo cuantos salones de exposicion posee?
Entrevistado 1
Alrededor de 10 salones entre los grandes y pequenos.
Entrevistado 2

Colaboré en el recuento.
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Una vez analizada la respuesta se puede tomar en consideracion espacios para
exposiciones de las obras, asi como de aquellos trabajos realizados en los talleres. Lo que
conlleva a considerar en la obra arquitectonica espacios flexibles para diferentes tipos de areas a

contemplar de acuerdo con los requerimientos finales establecidos por el Ministerio de Cultura.

11.¢ El museo brinda talleres para publico en general?
Entrevistado 1
Normalmente si se hacen talleres demostrativos y basicos, los cuales se dan luego de un
recorrido, como pintura, escultura, ceramica. Pueden duras 2 o 3 horas lo maximo, el

museo les da implementos en caso de requerirlos como en taller de pintura.

Entrevistado 2
En caso de requerir un curso mas técnico, para ello lo pueden realizar en la casa del artista

que es parte del Ministerio de Cultura.

Una vez analizada la respuesta se puede resaltar que las comunidades o poblaciones
usuarias buscan espacios donde puedan llevar talleres, lo que les permite un desarrollo creativo y

emocional por lo que se busca desarrollar espacios donde obtengan ese bienestar integral.

12. A nivel estructural el edificio del museo requiere acondicionamiento?
Entrevistado 1

No intervino

Entrevistado 2

El edificio al ser patrimonio nacional, practicamente el trabajo que se realiza es mas a nivel

de mantenimiento en su infraestructura, limpieza, pintura y los procesos de permisos para

los mantenimientos ante patrimonio para las autorizaciones. Y la otra labor realizada es

acondicionar la iluminacion de los espacios de acuerdo a las especificaciones que dé el

curador de la exposicion.

Una vez analizada la respuesta, se puede considerar que es necesario contemplar en el
disefo un espacio para el personal de mantenimiento dado que toda infraestructura con el paso

de los afos lo requiere para potenciar y proporcionar un edificio funcional a lo largo del tiempo.

Entrevista 2

La entrevista es realizada a un artista plastico con conocimiento en restauracion, el cual es
una persona de género masculino en un rango de edad entre los 35 a 45 anos. El objetivo de este
encuentro fue profundizar en la perspectiva del artista sobre la conservacion del patrimonio, las
necesidades del proceso creativo y los espacios adecuados para el desarrollo y resguardo de las

obras

A continuacion, se detallan se presentan los resultados por pregunta:

1. ¢Ha tenido experiencia en el campo de la restauracion de obras de arte? Si es asi,

épodria contarnos un poco sobre ese trabajo?

R/ Si, he realizado trabajos de restauracion de obras de arte. Aunque no soy restaurador

de profesion, ha sido una linea importante dentro de mi trayectoria laboral. Durante
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aproximadamente tres o cuatro afios trabajé en la restauracion de una coleccion del siglo
XIX compuesta por entre 300 y 400 esculturas en yeso pertenecientes a la Universidad de
Costa Rica. Estas obras son copias de esculturas griegas, romanas y egipcias, y son
particularmente fragiles debido a que estan hechas de yeso de Paris.

La restauracion implicé una importante labor de investigacion, ya que es fundamental

conocer las técnicas y los materiales originales antes de intervenir cualquier obra.

Una vez analizada la respuesta, se puede evidenciar que el artista aunque no posee una
formacion como restaurador, sin embargo ha realizado la labor en lo cual da de ejemplo su labor
en la Universidad de Costa Rica con obras de yeso. A su vez recalca la importancia de la
investigacion técnica que debe realizar un restaurador acerca de la técnica y los materiales

requeridos antes de realizar la labor.

2. ¢Existen lugares que realizan restauraciones?

R/ Si, existen algunos lugares que realizan restauracion en el pais, aunque en general esta
labor se lleva a cabo principalmente en el ambito privado. En el sector publico, por ejemplo,
la Universidad de Costa Rica (UCR) cuenta con un restaurador especializado en papel.
Ademas, en el Archivo Nacional se realizan labores de restauracion de fotografia y

microfilm.

Una vez analizada la respuesta se evidencia una realidad, el cual denota que la mayor

parte de las restauraciones se realiza en el ambito privado, sin embargo menciona dos

instituciones los cuales realizan restauraciones a nivel interno de las instituciones de dos técnicas

como lo es en la UCR en la restauracién de papel y el archivo nacional en la restauracion de

fotografia y microfilm.

3. ¢Cuales son los equipos y herramientas esenciales en un taller de restauracion?

R/ Bueno eso va a depender del tipo de la restauracion porque puede ir desde la
restauracion de la arquitectura, y hasta la restauracion del papel (que es lo mas fragil). Yo
trabajé en 2 campos completamente opuestos como lo es la escultura y en restauracion de
papel en el archivo nacional por varios afos.

Para la restauracion de escultura se necesita practicamente un taller (hablando de
espacio), referente a los materiales o equipos, se ocupa herramientas neumaticas,
devastadores, equipo de escultura, como equipo de precision, también por ejemplo yo uso
herramienta quirurgica, pilas o piletas, sistemas de rieles, sistemas de extraccion de olores
y polvo. Por otro lado, dependiendo del tipo de restauracion se ocupara espacios
ventilados-abiertos (porque se genera polvo a la hora de trabajar, pero a la vez se puede
requerir espacios cerrados herméticamente para tener control de la temperatura tipo
laboratorio. Todo va a depender del tipo de restauracion.

Requerimiento también sistemas de recoleccion de residuos, o tanques para captar
material quimico, para cuando se realiza la limpieza de los equipos o herramientas, o un

disefio mecanico de precision para presion de agua.

Una vez analizada la respuesta, se puede identificar que dependiendo del tipo de

restauracion asi se debe requerir tanto el espacio, sea abierto o cerrado, asi como los respectivos

implementos-materiales o herramientas para cada tipo de restauracion. Adicionalmente
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recomienda que los espacios desarrollados para la restauracion deben de contar con piletas o polvo como al lijar o tallar ciertas superficies. Importante tener espacios para trabajar con

areas de lavado para los implementos. equipo tecnologico para restauracion de fotografia.
4. ¢Que caracteristicas considera esenciales en la infraestructura del espacio de Una vez analizada la respuesta del artista se evidencia que el area de restauracién requiere
restauracion (iluminacion, ventilacion, humedad, temperatura, etc.)? de un area o espacio de laboratorio, asi como espacio para uso de diferentes materiales o
R/ Para pintura y escultura puede trabajar con luces como fluorescentes, en especial luz quimicos. También indica que es requerido espacios abiertos para restauracion de obras que
blanca, porque se trabaja con colores. Cuando se habla de teatro y danza, se requiere mas generan polvo o particulas que se despendieran.

sistemas de luces. En arte en la parte de exposicidn se requiere luces con cierto disefno,
como lamparas y cosas asi. 6. ¢Qué tipo de materiales y productos quimicos se utilizan con frecuencia y qué

N e , . medidas de seguridad se deben tomar?
La ventilacion también es esencial, sobre todo cuando se emplean solventes o materiales

que generan vapores. Se recomienda contar con sistemas de extraccion localizada y R/ Los materiales y los productos quimicos, van a depender del tipo de restauracion que se

fenovacion de aire constante. vaya a realizar, en ocasiones se utilizan diluyentes quimicos fuertes, acetonas, resinas

sintéticas, resina epdxica, ejemplo un colega trajo cola de conejo (un aglutinante que se

Una vez analizada la respuesta se evidencia que se debe contemplar tanto la luz de usaba en obras en el renacimiento) para restaurar unas obras religiosas que lo requerian y
manera artificial, como la ventilacién, ambas de formas controladas. Lo anterior permite iluminar ese es un elemento natural que tiene un olor literalmente a animal muerto, lo que requiere
de manera especifica de acuerdo con el tipo de obra que se desee restaurar. es que el espacio sea abierto o con ventilacién por lo fuerte del producto. Otro ejemplo en

restauracion de pinturas se van a traer aglutinantes puros de distintos tipos de talleres de

5. ¢Como deberia estar distribuido el espacio de restauracion para facilitar el flujo de
trabajo? restauracion. Dependiendo de la naturaleza del trabajo, algunos espacios requieren luz

natural, mientras que otros necesitan iluminacién artificial o condiciones de oscuridad
R/ Es importante, considerar los espacios para la restauracion, en los que se cuente

controlada. Asimismo, una buena ventilacién contribuye al adecuado control de la humedad
espacios de laboratorio los cuales deben ser mas cerrados, espacios abiertos, para

ambiental, factor crucial para la conservacion de los materiales. En restauracion de papel,
aquellas restauraciones con materiales que conllevan quimicos, o que generan mucho

se usa mucho las pulpas de los mismos papeles como el algodon, tintas requeridas para la

restauracion.
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Una vez analizada la respuesta se evidencia que el requerimiento de diferentes materiales y
productos son indispensable para la restauracién de las diferentes obras. Dentro de los cuales se
consideran aquellos que sean de origen natural, sintéticos o quimicos de acuerdo a la naturaleza

de las obras.

9. ¢Qué mobiliario y equipamiento son indispensables en un taller de ensefanza

artistica?

Andamios para poder trabajar de diferentes formatos en pintura, bancos altos y bajos,

mesas para trabajar en vertical y en horizontal.

Una vez analizada la respuesta se evidencia que se requiere de mobiliario y equipamiento
que se adapte a diversas técnicas, dentro de los elementos recalca mesas de trabajos ajustables
de manera horizontal y vertical, asi como bancos bajos y altos lo que facilita las diferentes

posturas.

10. ; COmo se debe organizar el almacenamiento de materiales para facilitar el acceso y

la conservacion?
R/ Es requerido, minimo, pequenas bodegas que controlan la humedad y que no entren

particulas que dafien los productos quimicos en especial lo de pinturas.

Una vez analizada la respuesta, es importante considerar que se requieren espacios de

almacenamiento para los diferentes productos, asi como las condiciones que deben ser

consideradas en esos espacios de almacenamiento como lo es el control de la humedad y

condicionar para que no entren particulas que afecten los productos.

11. ¢ Como debe estar diseiiado el espacio para permitir una ensefianza efectiva?

R/ Espacios versatiles que puedan trabarse con pequefios grupos, en los que se pueda
acomodar a los estudiantes de manera circular, para dinamicas o mesas redondas, o que

pueda hacer una clase magistral con diapositivas o trabajos en equipo.

Una vez analizada la respuesta, se puede evidenciar que se requiere de espacios
adaptables para las diversas dinamicas e interacciones entre los docentes y los estudiantes,

facilitando un ambiente participativo y dinamico en el aprendizaje.

12. ¢ Qué tipo de distribuciéon del mobiliario favorece el aprendizaje en grupo y el trabajo

individual?

R/ Se realiza de varias formas, de manera que sea una clase magistral, individual o
ponerlos a trabajar en grupos. Dado que hay cursos mas teoricos, asi como otros mas

practicos.

Una vez analizada la respuesta se evidencia que la distribucién del mobiliario debe de
adaptarse a la dinamica de la clase o taller que se vaya a realizar, por lo que lo conveniente es

contar con la posibilidad de reconfigurar rapidamente el espacio con mobiliario liviano y movil.
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13. ¢, Cuales son los principales retos al impartir clases en talleres de arte y como se 15. ¢, CoOmo debe ser la iluminacién y ventilacién en un taller de arte para diferentes

pueden mitigar con el diseno del espacio? disciplinas?

R/ El mayor reto es el trabajar en condiciones de infraestructura ya obsoleta o espacios Fotografia: iluminacion se requiere que tenga espacio con iluminacion natural y también
reducidos, o por otro lado, es que la tecnologia ha ido avanzando y las universidades o espacios tenga las condiciones para poder cerrar, y oscurecer de manera controlada
instituciones cuentan con tecnologia no tan avanzada. Pintura y dibujo: importante controlar la humedad y control de hongos.

) . . . Esta respuesta destaca la importancia de contar con una infraestructura adecuada en
Una vez analizada la respuesta, se refleja que es de suma importancia que el lugar donde se

. . . o términos de iluminacién, ventilacion y control de temperatura, elementos esenciales para los
impartan los talleres conste con una infraestructura idénea y en buenas condiciones, pese a que

talleres.
el artista no dio mencion de como se debe mitigar, claramente es evidente que para mitigar los

retos enfrentados se requiere un adecuado mantenimiento a la infraestructura cuando asi lo 16. ; Qué cantidad de estudiantes considera oportuno para realizar los talleres?

requiera y el poder brindarles a los profesores espacios amplios y flexibles para la imparticién de

los tall R/ Considero que los grupos deben ser pequeios, actualmente se realizan talleres en
os talleres.

grupos de 10 a 12 personas, pero lo 6ptimo es que sea en grupos de 5 a 8 personas,

. . . - . . dependiendo también del tipo de taller.
14. ¢ Cudles son las necesidades espaciales minimas para impartir talleres de arte

comodamente? Una vez analizada la respuesta se puede considerar que la cantidad de participantes en los

diversos talleres va a depender, primer del tipo de taller, asi como de la infraestructura y condiciones

R/ Espacios que permitan tener iluminacion, muebleria modular, tener caballetes, y mesas. o . . . o
que tenga el edificio (en espacio). Pero a su vez es importante considerar la opinion de los docentes

En la pintura es importante tener espacios para tener bastidores, amplios para poder . . o B .
quienes son los que tienen claro tanto la dinamica como la atencién que deban brindar a cada

desarrollarse. .
estudiante.

Una vez analizada la respuesta, se evidencia que para realizar los talleres los artistas 17. Si pudiera disenar el taller ideal de restauracion y arte, {como seria?

requieren de espacios amplios con iluminacién, con estanteria, y con aquellos implementos . . .
R/ Lo haria de un solo nivel de diferentes alturas (que se conecte un espacio con techos

necesarios dependiendo de cada tipo de taller.
mas bajos con otros de techos altos para otro tipo de obras mas amplias), que haya
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espacios condiciones controladas (humedad e iluminacion) y que haya conexiones entre
aulas, talleres, laboratorios. Asi como espacios amplios que uno pueda trabajar con

productos sin importar los quimicos, polvo o lo que se desarrolle.

Una vez analizada la respuesta, se evidencia que el artista considera 6ptimo que la
infraestructura contemple espacios versatiles contemplando techos amplios, conexiones entre los
espacios, lugares destinados para laboratorios (los cuales son mas cerrados) asi como lugares

mas extensos que permitan la flexibilidad de las diversas actividades.

Instrumento: Encuesta

El presente analisis consta de los resultados obtenidos por medio de la encuesta aplicada
en el proyecto de investigacion, cuya razon es explorar los objetivos de “Proponer estrategias de
disefio que faciliten la apertura del Centro Nacional de Restauracion de las Artes como un
espacio accesible, inclusivo y de uso comunitario, fomentando la interaccién social, la
participacion ciudadana y el fortalecimiento del vinculo entre la institucién y su entorno urbano.”
Este instrumento permite conocer la opinion de la comunidad, referente a los espacios que

deberian ser considerados en la propuesta de disefio del edificio.

A lo largo de esta seccion, se presentaran y analizaran los resultados las respuestas
proporcionadas por parte de la comunidad, mediante métodos estadisticos y cualitativos, con el

objetivo de proporcionar una interpretacion clara y precisa de los datos.

Asimismo, se examinaran las implicaciones de estos hallazgos y su relevancia en el

contexto del disefo del centro de artes.

Figura 53

Género de los encuestados

1. Género

30 respuestas Género

80%
60%
40%

20%

0%

B Femenino ™ Masculino

El presente resultado de la encuesta refleja que predomina la participacién femenina,
representando un 63,3% del total, en comparacién con un 36,7% de hombres. Lo que evidencia

un desbalance de un 26,6% en la poblacion encuestada.
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Figura 54

Rango de Edad de los encuestados

2. Rango de Edad

30 respuestas

Rango de Edad

33.3%
40% 30%
30%
20% B
10% B Menos de 18 anos

0% M Entre 18y 29 afos
0% M Entre 30y 44 anos
M Entre 45y 64 afos

W55 anos o mas

Estos resultados reflejan la franja de edad de los encuestados, la mayoria de ellos se
encuentran en un rango de edad entre los 45 y los 64 afos de edad, lo que equivale a un 36,7%

de los encuestados. Seguidamente se encuentran en un rango de 30 a 44 afios de edad con un

33,3% v, por ultimo, en un rango de edad entre los 30 a 44 afios reflejan un 30% de participacion.

Basado en lo anterior se puede apreciar que la encuesta se encuentra dividida en rangos de

edades en partes muy parecidas.

Figura 55

Nivel de aceptacion de la creacion del Centro Nacional de Restauracion de las Artes

3. ¢ Esta usted de acuerdo con la creacion de un Centro Nacional de Restauracién de las artes

en el cantén de Tibas?

30 respuestas

Aceptacion del Proyecto

100%

No
50%

0%

ESi mNo

Basado al grafico se puede decir que un 100% de la poblaciéon concuerda de que se
encuentra de acuerdo con la creacion de un Centro de Artes en la comunidad del Cantén de

Tibas.
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Figura 56
Tipos de actividades en el Centro Nacional de Restauracion de las artes

4. ¢Qué tipo de actividades le gustaria que ofrecieran en el Centro Nacional de Restauracion

de las artes?

Tipode Actividades

o,
76.7% 53.3%
o,
86.7% N

B Clases de arte (pintura, escultura, fotografia

30 respuestas

100.0%
80.0%
60.0%
40.0%

20.0%

0.0%
B Exposicion de arte visual

W Conciertos y preentaciones musicales M Talleres de danza y tetro

M Proyecion de cine

Por medio de la presente pregunta se refleja el porcentaje de preferencia de las actividades
que les guastaria realizar a los encuestados los cuales se indicaran en el siguiente orden de

acuerdo con el porcentaje de preferencia:

4+ Actividad mas solicitada: Con un porcentaje de un 86,7%, los encuestados reflejan
que la actividad mas solicitada es el recibir clases de arte (pintura, escultura,
fotografia, etc.)

4+ Otras actividades relevantes: Con un porcentaje de un 76,7%, los encuestados
externan que desean que se ofrezcan dos tipos de actividades con el mismo nivel de

relevancia, como lo son exposiciones de arte visual y talleres de danza y teatro.

4+ Areas de menor demanda: un 63,3% de los encuestados indican que les gustaria
conciertos y presentaciones musicales, y un 53,3% indican que les gustaria

proyecciones de cine.

Figura 57
Beneficios del Centro Nacional de Restauraciéon de las Arte a la comunidad

5. ¢Qué tipo de actividades le gustaria que ofrecieran en el Centro Nacional de Restauracion

de las artes?

Beneficios de CNRA

30 respuestas

50%
40%
30%
20%

0%

M Promocién de la cultura local

B Espacios de recreacion y esparcimiento

B Fomento de educacién artistica B Creacién de emprendedurismo

M Educacién, trabajo y recreacion

Los resultados de esta pregunta reflejan que un 43,3% indican que el mayor beneficio del
Centro de Artes es el fomento de la educacion artistica. EI segundo beneficio que recalcaron con
un 36,7% es el de contar con espacios de recreacion y esparcimiento; el tercer beneficio indicado
con un 10% es la promocioén de la cultura local, seguido con un 6,7% de la creacién de
emprendedurismo y por ultimo beneficio con un 3,3% promueve la educacién, trabajo y

recreacion.
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Figura 58

Importancia del Centro Nacional de Restauracion de las Arte

6. ¢Qué tan importante considera que es tener un Centro Nacional de restauracion de las

artes en su cantén?

30 respuestas

100.0%
90.0%
80.0%
70.0%
60.0%
50.0%
40.0%
30.0%
20.0%
10.0%

0.0%

Importancia CNRA

0.0%

0.0% i

P Lees

0.0% indiferente

3.3% ‘_' No es
importante
Poco
importante
Algo
importante
Muy
importante

B Muyimportante M Algoimportante B Pocoimportante B Noesimportante M Leesindiferente

Los resultados de la encuesta refleja que un 96,7% de los encuestados consideran que el

centro de arte es muy importante, mientras que un 3.3% es algo importante.

Figura 59
Caracteristicas indispensables del Centro de Restauracion de las Arte

7. ¢Qué caracteristicas deberia tener el Centro Nacional de Restauracion de las artes para

que lo considere accesible y atractivo para la comunidad?

Caracteristicas requeridas del CNRA
30 respuestas

53.3%
60.0%
70.0% 56.7%
73.3%

80.0%
70.0% 3.3%
60.0% '
50.0%
40.0%
30.0%
20.0%
10.0%

0.0%

H Facilidad de acceso m Espacios ampliosy bieniluminados

B Programacion actividadesy talleres M Instalacionesinclusivas

M Plaza o zonasverdes ® Parqueo publico

Los resultados de la encuesta revelan el siguiente orden de prioridad para las
caracteristicas indispensables en el centro de artes:
e EI73.3% de los encuestados considera fundamental la facilidad de acceso, incluyendo
transporte publico y estacionamiento.
e EI 70% valora la importancia de contar con espacios amplios y bien iluminados.

o EI 60% destaca la necesidad de instalaciones inclusivas para personas con discapacidad.
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e EI56.7% expresa interés en una programacion variada de actividades y talleres.
o EI53.3% considera importante la presencia de plazas o zonas verdes.
e Solo el 3.3% menciona como indispensable la disponibilidad de parqueo publico.
Este orden de preferencias resalta la importancia del acceso y la calidad de los espacios

en el diseno del centro de artes.

Figura 60
Requerimiento de espacios de descanso

8. ¢Le gustaria que el centro nacional de restauracion tuviera espacios al aire libre como

jardines o areas de descanso?

30 respuestas Espacios de descanso

73.3%

80.0%
70.0%
60.0%

50.0% 16.7% 0.0%

0.0% el
—

40.0%

10.0%

30.0%

20.0%

10.0%

0.0%

m Si, me gustaria mucho H Seria interesante, pero no es impresindible
W Relacion entre espacios abiertos y cerrados m No, prefiero que sea todo cerrado

m Me esindiferente

Los resultados de esta pregunta reflejan que la gran mayoria de los encuestados con un
porcentaje del 73,3% les gustaria contar en el Centro de arte con espacios al aire libre o de
descanso, un 16,7% opina que deberia haber una relacion entre espacios abiertos y cerrados.
Mientras que un 10% indicé que seria interesante, pero no es imprescindible

Figura 61
Opinién del impacto en la comunidad

9. ¢Cree que el Centro Nacional de Restauracion de las Artes podria mejorar la imagen del

cantén y contribuir a la integracion social y cultura de comunidad?

30 respuestas Impacto del CNRA

66.7%

70.0%
60.0%
50.0%
40.0%
30.0%
20.0%
10.0%

0.0%

16.7% 0.0%

16.7% - el

N Si, definitivamente, crear una comunidad mas unida
M Podria tener algin impacto positivo, con la inclusién de diversas culturas
B Promoveria el intercambio artistico entre generaciones

W No, no creo que tenga un gran impacto en algiin ambito

Los resultados de la encuesta revelan el siguiente orden de impacto que tendia el Centro
de artes en la comunidad:
e EI66,7% de los encuestados indican que si, definitivamente crearia una comunidad mas

unida.
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e Mientras que el resto de los encuestados se dividié en un mismo porcentaje de un 16,7%
considerando que podia tener algun imparto positivo con la inclusién de diversas culturas,
asi como que promoveria el intercambio artistico entre generaciones.

Este orden de preferencias revela un optimismo generalizado sobre el potencial del Centro
de arte para mejorar la imagen del canton y contribuir a la integracion social y cultural de la

comunidad.

Figura 62
Requerimiento de area de comidas

10. ¢Le gustaria que el centro nacional de restauracion de las artes tuviera una cafeteria o

restaurante para que los visitantes puedan disfrutar de un ambiente relajado?

30 respuestas Area de comidas
73.3%
, 0.0%
80.0%
J . 6.7% e
20.0%
0.0%
B Si, seria una buena opcion B Se podria considerar

B No, no lo considero necesario B No tengo una opinionformada
Los resultados de la encuesta indican con un 73,3% que seria bueno contar con una
cafeteria o restaurante dentro del Centro de arte, un 20% indicé que se podria considerar,

mientras que un 6,7% indicé no considerarlo necesario.

Figura 63

Sugerencias para el Centro de Arte

11. ¢ Tienes alguna sugerencia que desee incorporar sobre el centro nacional de restauracion

de las artes?

30 respuestas

50.0%

45.0%

40.0%

35.0%

30.0%

25.0%

20.0%

15.0%

10.0%
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3.39 3-3%

m Nodieron sugerencia

m Actividades para adultos mayores

W Actividades para nifios

MW Exposicionesy eventos especiales

W Actividades para la familia

m Anfiteatro

W Personal capacitado

W Que den becas

W Que este localizado en zona accesible

W Actividades para principiantes

W Posea parqueo publico

W Que en el edificio haya actividades bajo techo

con luz natural

B Espacio de galeria
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Los resultados de la presente pregunta reflejan las diversas expectativas y deseos de la ¢ Parqueo para el publico: Esto enfatiza la necesidad de contar con estacionamiento

comunidad en relacion con el futuro centro. A continuacion, se muestra un resumen de las adecuado para los visitantes.
principales sugerencias: ¢ lluminacion natural: Esto destaca la importancia de crear espacios luminosos y
o Espacio para adultos mayores: Esto indica una necesidad de atencion a este sector de agradables.

la poblacion y la posibilidad de crear programas especificos para ellos.

e Area para nifios: Esto sugiere la importancia de involucrar a los nifios y jovenes en el arte
y la cultura, y la posibilidad de colaborar con instituciones educativas cercanas.

e Espacio de galeria: Esto evidencia el interés por las artes visuales y la necesidad de un
espacio adecuado para exhibir obras de arte y realizar eventos culturales.

o Actividades para todas las edades: Esto sugiere la necesidad de crear un espacio
inclusivo donde personas de todas las edades puedan participar y disfrutar del arte y la
cultura.

e Anfiteatro: Esto indica el interés por las artes escénicas y la posibilidad de realizar
eventos al aire libre para atraer a un publico mas amplio.

e Restricciones: Esto sugiere la importancia de establecer normas claras para garantizar el
buen funcionamiento del centro y evitar conflictos.

e Personal capacitado: Esto destaca la necesidad de una gestion transparente vy eficiente,
con personal capacitado y comprometido con la mision del centro.

e Becas: Esto sugiere la necesidad de garantizar que todas las personas,
independientemente de su situacion econémica, tengan la oportunidad de participar en las
actividades del centro.

o Actividades para principiantes: Esto destaca la necesidad de hacer el arte accesible

para todos, independientemente de su nivel de experiencia.



Cronograma del Proyecto

Tabla 1

Cronograma de avance del proyecto

. . L L [T L [Fx] Ty w w [T 4] [T 4] [T 4] [T 5] [T 5]

CAPITULOS ACTIVIDADES A REALIZAR D”ﬁﬁéﬁﬂf" SEMANA DE INICIO Sﬁm'd"" E‘DME:LET PROGRE SO AR LR LSRR AL AL AL AR

SEMANAS - ° £ 22 3 g 5| 5|8|8/8 8 58 3 35 3 3

; ; ; - - - - S e R B

AVANCE DEL DOCUMENTO ESCRITO SR |F S| 2|2 RF|T |2 /R 8|8 8| &
Antecedentes del Problema 2 17-Mar-25 23-Mar-25 100,00%
PLANTEAMIENTO |Plantenamiento del Problema 1 25-Mar-25 30-Mar-25 100,00%
DEL PROBLEMA |Justificacion 1 01-Apr-25 05-Apr-25 100,00%
Cbjetivas 1 01-Apr-25 06-Apr-25 100,00%
Concepto Base 1 01-Apr-25 06-Apr-25 100,00%
: Teorias Relacionadas 1 08-Apr-25 13-Apr-25 100,00%
MARCO TEORICO Casos de Estudio 1 08-Apr-25 13-Apr-25 100,00%
Marco Legal 1 15-Apr-25 20-Apr-25 100,00%
Enfoque. tipo y fuentes de la investigacian 1 15-Apr-25 20-Apr-25 100,00%
Poblacian 1 22-Apr-25 27-Apr-25 100,00%
MARCO Instrumentos 1 22-Apr-25 27-Apr-25 100,00%
METODOLOGICO |Variables o Categorias 2 22-Apr-25 28-Apr-25 100,00%
Proceso para recoleccion de datos 1 28-Apr-25 D4-May-25 100,00%
Andlisis de Resultados de Instrumentos 1 30-Apr-25 05-May-25 100,00%
Analisis del entorno 1 30-Apr-25 05-May-25 100,00%
) Andlisis macro del sitio 1 05-May-25 11-May-25 100,00%
ANALISIS E Analisis de clima 1 07-May-25 12-May-25 100,00%
INTERPRETACION |Estrategias Activas y Pasivas 1 13-May-25 18-May-25 | 100,00%
DE DATOS Ejes de Tensidn 1 14-May-25 19-May-25 100,00%
Analisis Micro del Sitio 1 20-May-25 25-May-25 100,00%
Analisis Edificio Actual 1 21-May-25 26-May-25 100,00%
Concepto del Proyecto 1 27-May-25 01-Jun-25 100,00%
PROPUESTA DE |Programa Arguitectdnico 2 28-May-25 03-Jun-25 100,00%
DISENO Matriz de relaciones 1 03-Jun-25 08-Jun-25 100,00%
Diagrama de relaciones 2 03-Jun-25 09-Jun-25 100,00%
Conclusiones 3 05-Jun-25 12-Jun-25 100,00%
CAPITULO FINAL |Recomendaciones 1 14-Jun-25 19-Jun-25 100,00%
Referencias bibliograficas 2 19-Jun-25 21-Jun-25 100,00%

AVANCE DE LA ELABORACION DE PLANOS Y MAQUETA

Exploracién de la forma 4 17-Mar-25 11-Apr-25 100,00%
PROPUESTA Y Arguitectdnico 5 04-Apr-25 30-Apr-25 100,00%
DIBUJO DE Estructural 5 21-Apr-25 17-May-25 | 100,00%
LAMINAS DE Techug 2 17-May-25 31-May-25 | 100,00%
Elevaciones y cortes 2 31-May-25 14-Jun-25 100,00%
PLANOS Acabados 4 14-Jun-25 18-Jun-25 100,00%
Mecanico - Eléctrico 3 18-Jun-25 21-Jun-25 100,00%

Elaboracion: Fuente propia



CAPITULO 4

ANALISIS E
INTERPRETACION



ANALISIS E INTERPRETACION

EJES DE TENSION

ANALISIS MICRO DEL SITIO

ANALISIS DE RESGUARDO Y RESTAURACION DE OBRAS
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Analisis de Entorno Localizacién del proyecto:

Figura 64 El proyecto se localiza en el Canton de Tibas en la provincia de San José, capital de la Republica de Costa Rica, especificamente en el distrito de San Juan.

Ubicacion del Proyecto

UBICACION GEOGRAFICA

|
TIBAS AREA DE PROYECTO

PROPIEDAD

estalllo h

MUNICIPAL [
®

SAN JUAN

SAN JOSE FRENTE A CALLE
Elaboracion: Fuente propia
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Cantoén Tibas- Distrito San Juan
En esta seccion se presenta la informacion del cantdn y distrito donde se desarrolla el proyecto,
con el fin de contextualizar la ubicacion donde se realizara el Centro Nacional de Restauracion de
las Artes del Ministerio de Cultura y Juventud.
De acuerdo con la informacion de la Municipalidad de Tibas (2021) el canton de Tibas se
encuentra:
...ubicado en el norte de la provincia de San José, Costa Rica, sobre la meseta
intervolcanica del Valle Central, el cantén de Tibas es parte de la Gran Area
Metropolitana. Con una poblacion de 82,216 habitantes, segun la ultima proyeccion
demografica del INEC, es el decimosexto cantdon mas poblado del pais y el sexto de
San José. Limita con los cantones de Santo Domingo, San José, Goicoechea, y
Moravia, y tiene una extension territorial de 8.15 km?, siendo el mas pequefio de la
provincia. Su cabecera es San Juan y cuenta con cinco distritos: San Juan, Cinco

Esquinas, Anselmo Llorente, Ledn Xlll, y Colima. (parr. 1-3)

Adicionalmente dentro de su historia demarcan que originalmente conocido como "Barrio del
Murciélago", Tibas fue elegido como la capital del Estado en 1835, aunque la ley fue derogada en
1838 antes de que se efectuara el traslado de autoridades. (Municipalidad, 2021, parr. 5y 7)

Por otro lado, el distrito de San Juan, de acuerdo con los datos de la Municipalidad (2021)
establecen que “Su cabecera es el distrito de San Juan, con categoria de ciudad” (parr. 4), a su vez
indican que “Fue conocida originalmente como barrio del Murciélago, y en agosto de 1835 la

Asamblea Legislativa de Costa Rica dispuso elegirla como nueva capital del Estado.” (parr. 5)

Asi mismo, la pagina de Telencuestas (2023) muestra que:
San Juan es uno de los 5 distritos del Canton de Tibas, en San José, Costa
Rica. De acuerdo con las estimaciones del INEC, en 2023 San Juan tenia
25,806 habitantes: 13,248 mujeres (51.3%) y 12,558 hombres (48.7%). Los
habitantes de San Juan representaban el 29.8% de la poblacion de Tibas en
2023. San Juan es el distrito mas poblado de Tibas. (parr. 1)
También reflejan lo siguiente informacion de acuerdo con sus encuestas que “En 2023 San
Juan tenia 4,725 adultos mayores: 2,742 mujeres (58.0%) y 1,983 hombres (42.0%). Los adultos

mayores representaban el 18.3% de la poblacién de San Juan en 2023.” (parr.4)

Figura 65

Poblacion de San Juan de Tibas por edad

Poblacién de San Juan, Tibas por Edad
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HM30a34afnos M35a39anos M40ad4anos MW45a49anos M50ab54anos M55a59anos

W60 a64anos 64a69afos M70a74afios M 75afosomas

Nota: La presente imagen muestra en porcentajes la poblacién de San Juan de Tibas por
edades, tomada de la pagina de Telencuestas (2023, informacion consultada del INEC).
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En el distrito de Tibas, diversos hitos
Hitos y Nodos arquitecténicos y urbanos contribuyen a definir su

Figura 66 identidad cultural, histérica y funcional. La Iglesia de

Hitos mas representativos alrededor del proyecto Tibas, ubicada en el corazén del distrito, actia

como un punto de referencia espiritual y social,

HITOS SAN JUAN DE TIBAS

ademas de destacar por su estilo tradicional.

IGEESIA-SAN JUAN BAUTI- 1A La Municipalidad de Tibas representa el

P
~ ///
K

UNIVERSIDAD

CEMENTERIO MUNICIPAL
HISPANOAMERICANA - centro civico y administrativo, siendo simbolo de la

organizacion y gestion local. El Cementerio de

UNIVERSIDAD
HISPANOAMERICANA

CASTILLO TORRE
LALUZ

Tibas se valora no solo por su funcion funeraria,

sino también como un espacio de memoria

colectiva y patrimonio histérico.

I" A
@ El Castillo de la Luz, con su disefio singular y
CEMENTERIO

MUNICIPAL

estilo ecléctico, es uno de los iconos mas distintivos

del cantdn, cargado de simbolismo en el imaginario

EDIFICIO ﬁ
MUNICIPAL

popular. Finalmente, la Universidad Iberoamericana

I 3 (UNIBE) se consolida como un hito contemporaneo,
|cAs TORRE LA LUZ

que aporta dinamismo al entorno urbano mediante
y o -t =

EDIFICIO MUNICIPAL su rol en la educacién, la formacion profesional y el

- > crecimiento académico del distrito.

-
R

Estos hitos no solo aportan identidad al
paisaje urbano de Tibas, sino que también actuan
como puntos de referencia y memoria colectiva

dentro del territorio.
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Figura 67

Nodos mas representativos alrededor del proyecto

PLAZA DEL VALLE Eﬁ_
= T] =

SALIDA RUTA 32,
CARRETERA 102

ESTADIO RICARDO
SAPRISSA

N
BIBLIOTECA IEEI
PUBLICA

NODOS SAN JUAN DE TIBAS

BIBLIOTECA PUBLICA

PLAZA DEL VALLE

PARQUE CENTRAL

ESTADIO RICARDO
SAPRISSA

L, s

SALIDA RUTA 32,
CARRETERA 102

En arquitectura urbana, un nodo es un punto
estratégico donde se cruzan flujos de personas,
actividades o infraestructuras, actuando como
articulador del entorno. En Tibas, varios nodos
destacan por su importancia funcional y simbdlica. El
Parque de Tibas funciona como un espacio de
encuentro comunitario y recreacién, gracias a su
ubicacién central y equipamiento. La interseccion de
la Ruta 32 con la Carretera 102 constituye un nodo
vial fundamental para la conectividad metropolitana y

la movilidad interna del distrito.

El Estadio Ricardo Saprissa, ademas de su rol
deportivo, concentra gran afluencia de personas y
dinamiza la economia y el transporte local durante
eventos. La Plaza del Valle, como centro comercial,
reune servicios y consumo, siendo clave para la vida
cotidiana y la actividad econdémica del sector. Por
ultimo, la Biblioteca Publica de Tibas destaca como
nodo cultural y educativo, facilitando el acceso a la
informacion y fortaleciendo el tejido social y formativo

del distrito.
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Analisis Macro Figura 68

] Delimitacion Macro del Proyecto
Delimitacion de Campo Macro y Distrital

DELIMITACION DE CAMPO ZONA MACRO

La delimitacion de la zona macro se llevoé a cabo utilizando una

rs™N
. . P g , ~~- _
combinacién de limites naturales y artificiales. Q\V\YI J ) N—‘
NV 4 - =
. - L 4 (- !,' 1
Al describir la zona, observamos que el limite norte esta definido A‘ ” St i
I
por un elemento natural: el rio Virilla. Hacia el sur, la delimitacion también t& f (
a LOTE \
se establece mediante un limite natural, conformado por la quebrada = r" I" 1
Ri rte de la linea del f i [/‘ f \
ivera y parte de la linea del ferrocarril. ‘ ~
P | N\ SAN JUAN N
En el sector oeste, el limite esta marcado por la linea del ferrocarril, : : = \ \
mientras que en el sector este se establece un limite artificial, | i -mimr iy Xt
N I
representado por la Ruta Nacional 32, carretera que conecta con la zona X ‘ “ \ ]
antica. 1
4 »
o\ I Ol
Dentro de esta zona macro se encuentran tres distritos clave para \ ‘l eb@\*o
R\ "~ o
el canton de Tibas: Colima, Llorente y San Juan. Este ultimo es el de ‘\ P "
. - \ ty
mayor extension, representando aproximadamente el 66 % del area, y es ¥ "m h-~.' '

donde se ubica el lote destinado al proyecto.

CINCO ESQUINAS
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Instituciones y servicios

Figura 69

Instituciones y servicios de la zona

El distrito de San Juan, como cabecera del
canton, se configura como un entorno urbano que
cuenta con todos los servicios basicos,
esenciales e institucionales necesarios para

garantizar el bienestar de sus ciudadanos.

Dentro de la zona macro es posible
encontrar escuelas, complejos deportivos,
clinicas tanto publicas como privadas, bancos,
parques, iglesias, bibliotecas y cementerios.
Ademas, alberga importantes instituciones como

la municipalidad y el Ministerio de Salud.

Sin embargo, al analizar esta lista, se
observa la ausencia de establecimientos
dedicados al arte, ya sea porque no estan
suficientemente  promocionados o0 porque
simplemente no existen. Esta carencia resalta
aun mas la importancia del proyecto del Centro

Nacional de Restauraciéon de las Artes.

(A‘ MAPA DE ZONIFICACION DEL DISTRITO SAN JUAN]
\y. = = - [ —— — > BCR '
i Sodr
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9 4
Escuela Jesus Jimenez 4-___-__1Q , *: e
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Estadio Municipal 4----_.._____..___..___.5 ST TR0 pnasd
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\ e

Cementerio e . E
Municipal de Tibas \ e | =

Clinica Rodrigo Fournier

BNCR
Iglesia de Tibas

Parque San Juan de Tibas

Ministerio de Salud
Biblioteca e R

Publica de Tibas \
Escuela Miguel Obregén

Liceo Mauro Fernandez

ZONAS DESCRITAS

[ ZONAS VERDE
s CENTRO EDUCATIVO

INSTITUCIONES DEL
ESTADO

I ZONA PROYECTO
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Zonificacion

Segun la zonificacion establecida por la
Municipalidad de Tibas, dentro del area macro se identifican
cinco zonas especificas que regulan las actividades

permitidas en el sector.

La zona clasificada como residencial predomina en
varios sectores dentro del area delimitada. Por otro lado, la
zona de uso mixto, aunque conserva un caracter

residencial, presenta una mayor orientacion hacia
actividades de servicios. Esta se localiza principalmente en

el centro de los cuadrantes del distrito de San Juan.

La zona industrial se ubica al suroeste del distrito,
atravesada por la circunvalacion norte. En contraste, la zona
de proteccidn se encuentra al norte, a lo largo de las orillas
del rio Virilla. Ademas, se identifican areas de uso
recreativo-deportivo, disgregadas en pequefias superficies

distribuidas por todo el distrito de San Juan.

El lote destinado para el proyecto se situa en el limite
sur de la zona residencial, dentro de un area clasificada
como de uso comercial, de servicios e institucional. Esta
ultima incluye la presencia de entidades publicas y se

extiende ampliamente por los cuadrantes del distrito.

(7))
V&,

..ﬁt‘"”
Gonzalez
Trugue

Santa
Eduviges

_AIVAl 4l 4IVAlv

ZONAS DESCRITAS

Zona de uso residencial

Zona de uso mixto

Zona de uso comercial y servicios
Zona de uso mixto industrial
Zona de uso recreativo deportivo

Zona de uso de proteccion

Figura 70

Zonificacion
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Viabilidad

Figura 71

Mapa de viabilidad aledarias al proyecto ZONAS DESCRITAS
s RUTA NACIONAL (CIRCUNVALACION)
. CARRETERA PRIMARIA CANTONAL
s CARRETERA CANTONAL SECUNDARIA
< ===> |INEAFERREA
[ ]

ZONA PROYECTO

Dentro de la zona del proyecto se identifican cuatro vias principales:

Rutas nacionales: Destacan la Ruta 39 (Circunvalacion) y la Ruta 32 (Carretera a

Guapiles), ambas de gran importancia para la conectividad del area.

Carreteras primarias cantonales: Como la via que conecta Tibas con Santo Domingo,

facilitando el transito entre estos cantones.

Carreteras cantonales secundarias: Distribuidas en el resto del canton. Frente al proyecto

se encuentra una de estas vias, la cual, por ser una de las principales salidas de Tibas en

el sector noroeste, presenta congestion constante, lo que representa una limitante que

debe abordarse en el desarrollo del proyecto.

Linea del ferrocarril: Un elemento clave en la movilidad, con una estacién ubicada a

menos de un kildbmetro del proyecto, lo que representa una oportunidad para mejorar el

acceso y conectividad del area.
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Analisis de Suelo y Recomendaciones Estructurales

TIPO DE SUELO Y RECOMENDACIONES ESTRUCTURALES

t4

TIPO DE SUELO

Depositos volcanicos derivados de los
centros de Barba e Irazu.
Tipo: Toba de flujo, que es un tipo de

roca volcanica formada por depodsitos de

ceniza caliente y otros fragmentos
expulsados durante una erupcion.

TO BA

La roca no presenta
estratificacion o capas
visibles, lo que indica un
depdsito homogéneo

La toba no esta
compactada o
consolidada, lo que
podria influir en su
estabilidad
estructural y
susceptibilidad a la
erosion.

Se deben considerar varias estrategias de
diseno y construccién para

asegurar la estabilidad y durabilidad del
edificio.

PENDIENTES
OPTIMAS DE
DISENO -15%

Nota: El diagrama es elaboracion propia con imagen tomada de la Direccidn de Geologia y Minas. (2019)

MAPA GEOLOGICO
GEOLOGIA Y MINAS

Direccionde Geologia ,Minas Costa Rica

y construccion

Estrategias de disefo &

Para asegurar la estabilidad y
durabilidad del edificio , se deben
seguir las recomendaciones clave
que se enumeran en el parrafo
anexo.

il
AREA DEL
PROYECTO

TIPO DE SUELO

El proyecto se ubica
totalmente en un area cuyo
tipo de suelo es Qt4 con las
caracteristicas que este tipo
de suelo especifica.

RECOMENDACIONES DE
DISENO Y CONSTRUCCION

1. Estudio Geotécnico Detallado

Caracterizacion del suelo: Realizar un estudio
geotécnico exhaustivo para determinar la capacidad
portante, la compactacion, la permeabilidad, y

la posible presencia de agua subterranea.

2. Cimentacion Apropiada

Cimentaciones profundas: Si el suelo tiene baja
capacidad portante o es susceptible a asentamientos,
se recomienda usar pilotes o zapatas profundas.

3. Refuerzo estructural:

Asegurar que las paredes del sétano estén
adecuadamente disenadas para resistir las presiones
laterales del suelo y del agua.

4. Diseno Estructural

Estructura rigida: Usar un diseno de concreto armado
que proporcione una estructura rigida capaz

de resistir las cargas vivas y muertas, asi como las
fuerzas sismicas.

5. Control de Asentamientos

Compactacion del terreno: Realizar una
compactacién adecuada del terreno antes de la
construccion para minimizar asentamientos.

6. Mitigacion de Riesgos Sismicos

Diseno sismorresistente: Asegurar que el diseno
estructural cumpla con las normativas locales de
construccion sismorresistente.

7. Drenaje Superficial

Sistema de drenaje adecuado: Disenar un sistema
de drenaje superficial para evitar que el agua de
lluvia se acumule alrededor del edificio.

8. Mantenimiento

Revisiones periodicas: Planificar un mantenimiento
regular de la estructura y del sistema de drenaje
para asegurar su correcto funcionamiento a lo largo
del tiempo.
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Analisis Climatico
Figura 72

Datos Climaticos

—maximos y minimos— de los principales parametros atmosféricos que afectan el

DATOS CLIMATICOS

morfologia y materialidad de las edificaciones, asi como las estrategias pasivas de
confort térmico y eficiencia energética.

DATOS TOMADOS EL iNSTUTUTO METEREOLOGICO NACIONAL

IMPACTO SOLAR

8:00AM DIRECCION VIENTO

ESCORRENTIA
PENDIENTE AL SUR

AVENIDA 65

H L

IMPACTO SOLAR 12,00 MM

IMPACTO SOLAR
4:00PM

IMPACTO SOLAR 4:00 PM

A continuacion se presentan los registros climaticos con los valores extremos anuales

entorno del proyecto. Variables como temperatura, humedad relativa, radiacion solar y
viento influyen directamente en decisiones proyectuales, condicionando la orientacion,

DIAS DE SOLEAMIENTO Y PRECIPITACION

35 135

SOLEADO PARCIALMEN

TE NUBLADO
RECOMENDACIONES BIOCLIMATICAS

1-Se sugiere una estructura abierta y flexible.

NUBLADO PRECIPITACION

2-Areas ajardinadas con sombra natural

3-Debe fomentarse la continuidad visual y funcional entre el
interior y el exterior.

4-Arboles de follaje denso y perenne pueden ubicarse
estratégicamente para dar sombra

5-El disefio debe mantener una relacion cercana con la
naturaleza,

6-Las areas de trabajo pueden orientarse al Este para captar
luz indirecta,

7-Una forma alargada con orientacion Norte-Sur mitiga el
sobrecalentamiento.

8-Se requiere ventilacion cruzada minima y control del
asoleamiento.

Nota: La fuente es elaboracidn propia creada con informacién de Instituto Meteorolégico Nacional.



Estratégicas

Estrategias Activas Su larga vida util reduce el mantenimiento, y los controles

Figura 73 automatizados permiten ajustar intensidad y temperatura de color,

Estrategias Activas , . ] , )
favoreciendo la conservacion del patrimonio y el confort visual.
En el ambito del disefio, las estrategias tienen como objetivo
optimizar el confort, la eficiencia energética, la salud y la interaccién
social, mediante el uso de elementos que requieren intervencion
tecnologica, mecanica o programada. En el disefio arquitecténico, las
estrategias activas recurren a sistemas como la ventilacion mecanica, la

iluminacion automatizada, la climatizacion o dispositivos interactivos,

con el fin de alcanzar objetivos especificos.

La incorporacién de paneles solares como fuente de energia

adicional permite aprovechar la radiacion solar para generar

electricidad y reducir el consumo proveniente de la red publica. Esta

medida contribuye a disminuir la huella de carbono, optimizar los

costos operativos y reforzar el compromiso institucional con la

sostenibilidad ambiental. Ademas, su integracion en el disefio

Las luces LED de alta eficiencia optimizan el consumo

arquitectonico favorece una gestion energética mas eficiente

energético y ofrecen una iluminacién uniforme, estable y con
y resiliente frente a la variabilidad del suministro eléctrico.

adecuada reproduccion cromatica para la restauracién de obras.

Nota: Las imagenes son a modo de ilustracién, tomadas de Cedro Habitad (s.f.) y Pinterest (s.f.)

B Y A

. P
ks o PR 8
PR e o % - £

Aprovechamiento de agua pluvial para el riego de las
zonas verdes forma parte de una estrategia de gestion hidrica
sostenible. Mediante un sistema de captacion y almacenamiento,
el recurso se canaliza hacia areas ajardinadas, reduciendo la
dependencia de agua potable y promoviendo el uso responsable
de este recurso. Esta practica no solo disminuye el impacto
ambiental y los costos de operacion, sino que también asegura el

mantenimiento paisajistico en armonia con los principios de

conservacion y eficiencia del proyecto.

S 1-AGUA DE LUVIA
g WL 2 ALMACENAMEENTO
: : 3- PANELES SOLARES
~ 4.USO N SANITARIOS
S-ALMACENAMENTO
5 AGUA POTABLE
T SISTEMA CONTROL
B-DESFOGUE

Estas estrategias activas no solo reducen el impacto
ambiental y los costos operativos, sino que también mejoran el
confort de los usuarios, garantizan condiciones éptimas para la
conservacion del patrimonio y consolidan un modelo de gestion
responsable acorde con los principios de preservacion y

resiliencia del edificio.
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Estrategias Pasivas

Figura 74

Estrategias pasivas

VENTILACION CRUZADA

En el disefio del proyecto, se plantea la incorporaciéon
de la ventilaciéon cruzada como una estrategia pasiva para
favorecer un ambiente interior confortable y sostenible. Esta
consiste en la disposicion estratégica de aberturas en lados
opuestos o adyacentes del edificio, lo que permite el flujo
natural del aire a través de los espacios. Con ello, se busca
optimizar la calidad del aire, reducir la dependencia de
sistemas mecanicos de climatizacion y mejorar el bienestar
de los usuarios, en consonancia con los principios de

eficiencia energética y confort ambiental del proyecto.

ESPACIOS VERDES, RELACION INTERIOR-EXTERIOR Y DOBLE
ALTURA EN CIELORRASOS

El disefio del Centro Nacional de Restauracion de Arte incorpora
estrategias pasivas que aprovechan la configuracion espacial y la
conexiodn con la naturaleza, en linea con los principios de la
neuroarquitectura. Los espacios con doble altura favorecen la ventilacion
natural y generan una sensacion de amplitud que impacta positivamente
en el estado emocional. Asimismo, los espacios verdes, tanto interiores

como exteriores, actuan como reguladores microclimaticos y elementos

restauradores, ya que la exposicion a la naturaleza reduce el estrés y
mejora el bienestar. Esta integracion entre interior y exterior enriquece la

percepcion sensorial y refuerza el vinculo emocional con el espacio.

MITIGACION DEL SOLEAMIENTO

Se aplican estrategias pasivas para reducir el soleamiento y
mejorar el confort térmico interior. La orientacion del edificio minimiza

la exposicion solar directa, especialmente en las fachadas mas

. . o . | vy,
vulnerables. Voladizos y vegetacion —como jardines verticales y : A
ﬁ g % L =] - ]
arboles— brindan sombra y regulan la temperatura. Se emplean ! 7 e
4 - 70
materiales exteriores de alta reflectancia y vidrios de control solar, lo o | z
que disminuye la ganancia térmica sin comprometer la iluminacion . . N g

natural, en coherencia con los principios de sostenibilidad y eficiencia 7Y
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Ejes de tension

Figura 75

Ejes de tension que intersecan en el sitio de[ proyecto

HEREDIA

Centro Cultural Omar Dengo

~ Centro de la Cultura Cartaginesa
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Analisis Micro del Sitio Registro Nacional, cuenta con un area de dos mil novecientos cincuenta y ocho metros con
Informacién registral noventa decimetros cuadrados representado en el plano catastrado N° SJ-0719203-1987.

Figura 76 Area del Proyecto (Plano Catastrado)

Consulta de la Propiedad Figura 77

Plano catastro N° SJ-0719203-1987
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Topografia del locus

La configuracion fisica y espacial del sitio revela una topografia suavemente ondulada, con
una pendiente natural que desciende en direccion noreste a suroeste. Esta inclinacion genera una
diferencia de nivel de aproximadamente 1.60 metros entre el punto de mayor elevacion dentro del

terreno y el nivel de acera en el extremo mas bajo.

Con el fin de garantizar una accesibilidad fluida, una integraciéon coherente con el entorno

urbano y una adecuada funcionalidad del proyecto se ha previsto un movimiento de tierra
controlado. Este proceso permitira estabilizar las cotas fundamentales del conjunto arquitectonico,

estableciendo el nivel de la plaza de acceso principal en la cota 1149.50 metros sobre el nivel del

Para comprender con mayor precision el comportamiento del terreno y su influencia en el

disefio, se han elaborado perfiles topograficos representativos en dos direcciones estratégicas:
Seccion A (de norte a sur): permite analizar la pendiente longitudinal en sentido vertical respecto
al flujo natural del terreno.

Seccion B (de este a oeste): evidencia las variaciones transversales de nivel y su impacto en la
implantacion de volumenes y accesos.

Estos perfiles se presentan a continuacién como parte del analisis del locus, fundamentales para
la toma de decisiones en el modelado del terreno y la insercidén contextual del proyecto

arquitectonico
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Este analisis considera variables climaticas fundamentales, asi como otros factores contextuales

Anadlisis de clima en sitio
que influyen directamente en las caracteristicas y disefio del emplazamiento.

Figura 79

Clima en sitio Uno de los aspectos principales evaluados es el comportamiento solar, analizado en tres momentos

clave del dia para entender su incidencia sobre las fachadas del edificio:

A las 8:00 a.m., la radiacion solar impacta principalmente sobre las fachadas este y sur, debido a

la orientacién del sol en las primeras horas de la mafana.

« Al mediodia, la incidencia solar es mas perpendicular y cenital, lo que reduce la proyeccion
directa sobre las fachadas, aunque incrementa la carga térmica sobre cubiertas y espacios
exteriores expuestos.

« Alas 4:00 p.m., el sol de la tarde afecta mayoritariamente las fachadas oeste y norte, generando

posibles necesidades de control solar pasivo en esas orientaciones.

i En relacion con la ventilacion predominante, se identificd que los vientos dominantes provienen del

j SR, I\ i o ~ . . L
/ ' noroeste durante la mayor parte del afio. Este dato es esencial para orientar estratégicamente las
J H ; | \ aperturas, optimizar la ventilacién cruzada y reducir el uso de sistemas mecanicos.
Asimismo, la pendiente del terreno, analizada previamente en la seccioén de topografia, desciende en

direccion norte-sur. Esta inclinacion debe considerarse en el disefio del sistema de drenaje pluvial y

escorrentias, asegurando un manejo adecuado de las aguas superficiales.

Por otra parte, se identifican factores externos de caracter urbano, como el flujo vehicular intenso,

que representa una condicién critica para el disefio del acceso al proyecto. Durante ciertas horas del dia, el

alto nivel de congestion vial genera impactos negativos como el incremento del ruido ambiental, con

IMPACTO SOLAR 8:00 AM IMPACTO SOLAR 4:00 PM
Vientos predominantes Indicadord: Iel- pendiente del Alto estrés sénico por niveles elevados de decibeles ocasionados por motores y bocinas. Esta situacion demanda estrategias
terreno ;;useraﬂ;z?orrentla flujo vehicular
‘ W de mitigacién acustica y un tratamiento cuidadoso del borde vial y las zonas de ingreso al edificio.
/AN
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Usuarios 2. Clase Estudiantil

En esta oportunidad se definira de acuerdo a la real academia espafiola (RAE) (s.f.), la cual indica
gue un usuario es que “que usa algo” o “dicho de una persona: Que tiene derecho de
usar de una cosa ajena con cierta limitacion.” (parr. 1y 2)

De acuerdo al concepto anterior se desarrolla un analisis de los diferentes tipos de usuarios

El segundo grupo usuario del proyecto,

que se beneficiaran con el uso del Centro de Artes, dentro de los cuales se dividieron en 3 tipos de

corresponde a los estudiantes, los cuales

clases principales:

se pueden dividir en dos clases:

1. Clase Trabajadora

Figura 80

. . El primer grupo usuario
Usuario clase trabajadora
corresponde a la clase
trabajadora del proyecto,
seria la clase que se
distingue por realizar diversas
funciones dentro del centro,
como lo son el area

administrativa y los

Ly profesionales en el arte. Los

LRI
'\\\:\\\.\\NIM\

que tendran la finalidad de

que el mismo se mantenga y

funcione de la mejor manera

diariamente.

1.

Estudiantes externos: Son aquellos
que estudian en instituciones
locales o aledafnas y deben dentro
de sus tareas educativas realizar
investigaciones de temas referentes
a la cultura o arte costarricense, los
cuales pueden tener atendidas

dentro del centro de artes.

. Estudiantes internos: Son aquellos

estudiantes propios del centro de
artes los cuales reciben cursos o

talleres impartidos en el proyecto.

Figura 81

Usuarios Estudiantiles
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3. Clase Visitante

Figura 82

Turismo nacional o internacional

El tercer grupo de usuarios del Centro de Artes esta
conformado por los visitantes, este grupo abarca tanto el
turismo nacional como internacional, con el propdsito de
fomentar la educacién y formacion artistica, asi como estimular
la creatividad, el aprendizaje y la apreciacion del patrimonio
cultural costarricense. Asimismo, el centro debe promover
espacios de convivencia y esparcimiento para la comunidad,
fortaleciendo su papel como un punto de encuentro accesible

y enriquecedor para todos.

Para garantizar una experiencia inclusiva, es fundamental
que la infraestructura cuente con todas las condiciones
necesarias para evitar barreras de movilidad y accesibilidad,
en cumplimiento con la Ley 7600. Estas medidas deben
aplicarse en todas las areas del proyecto, asegurando que
ninguna persona se vea limitada en su acceso o disfrute de los

espacios.
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Estado actual del resguardo de obras Figura 83

Obras a restaurar no cuentan con las Ausencia de pasillos amplios en el resguardo de Resguardo actual de obras
condiciones optimas recomendadas las obras

Ausencia de un lugar apropiado para la Requerimiento de espacios para el adecuado
restauracién de obras almacenamiento
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CAPITULO 5
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PROPUESTA DE DISENO

DIAGRAMA DE RELACIONES

PLANTAS ARQUITECTONICAS DEFINIDAS

ZONIFICACION DEL PROYECTO

CATEGORIZACION DE ZONAS

BIODIVERSIDAD EN EL PROYECTO
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Concepto Arquitectonico

DEFINICION DE CONCEPTO
ARQUITECTONICO

Podemos decir que concepto arquitectonico es
la idea central que guia el disefio de un proyecto,
integrando aspectos funcionales, estéticos,
contextuales y simbdlicos. Es la base creativa que
orienta decisiones espaciales, formales y materiales

para expresar una intencion clara en la arquitectura.

BIOMIMETIC ARCHITECTURE

It studies and applies construction principles found in
natural environments and species.

Para implementar de manera adecuada el
Concepto Arquitectdnico de la Neuroarquitectura en el
disefio del Centro Nacional de Restauracion de las Artes
(CNRA), es fundamental partir de la premisa de que los
espacios influyen directamente en el bienestar mental,
emocional y fisico de sus usuarios. La neuroarquitectura
propone que el disefio debe ir mas alla de la
funcionalidad, para estimular positivamente el cerebro y

el comportamiento humano.

Espacialidad Emocional con espacialidad vertical

utilizando dobles alturas

El disefio incorpora dobles alturas y efectos de
luz y sombra que generan dinamismo y una percepcién
espacial cambiante. Asimismo, se emplea un uso
simbdlico del espacio, como el vestibulo principal, que

inteara todas las disciblinas v fortalece el sentido de

Figura 84

Concepto del Proyecto

Diseiio de areas verdes interiores Basado en la

Biofilia

Integracién de la naturaleza a través de patios
interiores, jardines restaurativos y terrazas verdes
qgue no solo embellecen el entorno, sino que
también aportan beneficios ambientales y de
bienestar. Estos espacios, accesibles desde areas
clave como talleres, zonas de descanso y
circulaciones principales, favorecen la conexion
directa con el entorno natural, estimulan la

creatividad y ofrecen lugares de relajacion para

usuarios y visitantes, reforzando asi el caracter

Nota: Las imagenes son a modo de ilustracién, tomadas de PABLOLUNA (2022), TECNHA Profesional Glass (s.f.) y Pinterest (s.f.)
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Luz Natural, artificial y Ciclos Circadianos Accesibilidad Sensorial y uso de colores Una forma como concepto arquitecténico
vs La Neuroarquitectura como concepto

La orientacion del edificio se plantea para
aprovechar la luz solar matutina en las areas de
concentracion, como talleres y aulas, y una iluminacion

mas suave en los espacios destinados a la exposicion,

como galerias y zonas de descanso. El uso de

tragaluces, lucernarios y fachadas traslucidas permite

garantizar una luz difusa y constante a lo largo del dia.

La forma como concepto en arquitectura se refiere

principalmente a la configuracion fisica y geométrica de los

espacios, es decir, a su volumetria, proporciones, disposicion,

relacién visual. Es un enfoque que busca transmitir identidad,

Disefio universal, recorridos intuitivos, senalética estilo o funcionalidad a través de la estética y la organizacion
multisensorial (visual, tactil y auditiva). Espacios de tridimensional del edificio. En cambio, la neuroarquitectura
pausa sensorial: lugares tranquilos para regular como concepto va mas alla de la apariencia y se enfoca en
estimulos (especialmente Utiles para personas con como el entorno construido influye en el cerebro y en las
neurodivergencias). Colores, texturas y formas: uso emociones de las personas. Su objetivo es disefiar espacios
estratégico para generar calma o estimulacion, segun el que mejoren el bienestar, la concentracion, la creatividad o la
uso del espacio. relajacion, basandose en estudios de neurociencia, psicologia

ambiental y percepcién sensorial.

Nota: Las imdagenes son a modo de ilustracién, tomadas de ProAl y de Pinterest (s.f.)
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Ejes de tension del Proyecto

Figura 85

Ejes de tension que se intersecan en el sitio del proyecto
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AVENIDA 3

PROYECCION DE LOS EJES DE TENSION EN EL LOTE

En un proyecto arquitectonico, los ejes de tension pueden interpretarse desde varias

perspectivas, dependiendo del enfoque del analisis.

Los ejes de tension pueden representar alineaciones visuales o estructurales dentro
de un espacio, guiando la mirada del usuario hacia un punto focal o enfatizando

ciertas direcciones en la composicion.

Ademas, pueden marcar los principales flujos de movimiento dentro del edificio,

influenciando la manera en que los usuarios experimentan y navegan por el espacio.

También pueden destacar transiciones entre espacios, acentuando momentos de

sorpresa o dramatismo en el recorrido.

En el entorno urbano los ejes de tension pueden representar relaciones con el

paisaje, el entorno urbano o elementos simbdlicos externos al edificio. Como zonas

verdes y plazas.

En el caso de este proyecto se utilizaran los ejes de tensién procurando buscar un

equilibrio entre el entorno urbano y la edificacién que se disefara.
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Desarrollo de los Ejes

Figura 86
Ejes del Proyecto

DESARROLLO DE EJES DE TENSION

ELECCION DE EJES » : TRUCTURA A PARTIR DE TRAMADO




Definicion de la Forma

Figura 87

DEFINICION DE LA FORMA

Definicién de la forma

1

BASE GEOMETRICA

Se parte de una figura geomeétrica que
simplifigue una unidad

A

DESFRAGMENTACION DEL ELEMENTO

El elemento formal, espacial o compositivo se divide, se
separa o0 se reinterpreta en partes menores, sin perder la

—— 2 ——

DIVISION MATERIAL DEL ELEMENTO

Se utiliza la teoria de Bauhaus, la que indica que una
figura dividida en una reticula de 3x3, es decir, nueve

N,

figuras iguales, pueden convertirse en otras
configuraciones sin perder la identidad

DEFINICION DE UNIDADES
ARQUITECTONICAS

Se definen tres unidades diferentes a
partir del cambio de coloracian

&
g

‘ I
lecturas espaciales, manteniendo coherencia mientras

I6gica o identidad de su estructura criginal.

S

REORGANIZACION DE LA FORMA

Consiste en la reinterpretacién deliberada de
sus partes, buscando establecer nuevas
relaciones espaciales, formales o funcionales.

6

DEFINICION DE LA FORMA

La forma en arquitectura no es una entidad fija, sino un
sistema en transformacidon A través de la
desfragmentacién y la reocrganizacion, adquiere nuevas

evoluciona hacia soluciones mas complejas, abiertas y
adaptativas.
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Programa Arquitecténico

El programa arquitectonico constituye una herramienta fundamental en el proceso de
disefio, ya que permite estructurar y sistematizar las necesidades espaciales, funcionales y
operativas de un proyecto. Se define como el conjunto de directrices y lineamientos que
determinan el uso, la funcién y las caracteristicas técnicas de los espacios requeridos, sirviendo
como puente entre los requerimientos del cliente o institucion y la propuesta arquitectonica. A
través del programa se identifican, ordenan y cuantifican las areas, las relaciones entre los
espacios, las condiciones de operacion, el numero estimado de usuarios y el tipo de equipamiento
0 mobiliario necesario, permitiendo establecer una base clara y coherente para el desarrollo del

disefno.

En este sentido, el programa arquitectonico no solo responde a las funciones especificas
del edificio, sino que también considera el contexto fisico, social y normativo, alineando la
propuesta arquitecténica con los objetivos generales del proyecto. Su correcta formulacion
contribuye a optimizar los recursos, mejorar la eficiencia funcional del edificio y garantizar una

experiencia espacial adecuada para los distintos tipos de usuarios.

Para el desarrollo del presente proyecto —un edificio institucional especializado en
restauracion y promocion cultural— el programa arquitecténico contempla un area total de 5.555
m?, distribuida en cinco niveles. Cada nivel corresponde a un area funcional basica que responde

a un conjunto especifico de actividades:

Nivel 0 — Area de Parqueos: destinado a estacionamiento vehicular y areas técnicas de apoyo
como cuartos mecanicos, bodegas y circulacién vertical. Este nivel garantiza la accesibilidad y

operatividad general del edificio.

Nivel 1 — Area de Exposicion Artistica: espacio abierto al publico con funciones culturales, donde
se integran una sala de exposiciones, auditorio, cafeteria y areas de circulacion que promueven la

interaccidn social y la difusion del arte.

Nivel 2 — Area de Formacién Artistica: sector dedicado a la ensefianza y capacitacion, con aulas,
talleres especializados y zonas de encuentro disefiadas para fomentar la creatividad, el

aprendizaje y el intercambio interdisciplinario.

Nivel 3 — Area Administrativa: espacio destinado a la gestién operativa y administrativa del centro.
Incluye oficinas, salas de reuniones, servicios complementarios y espacios de trabajo

colaborativo.

Nivel 4 — Area de Restauracion de Obras: nivel técnico especializado que alberga laboratorios de
restauracion, espacios de conservacion preventiva, almacenamiento controlado, y talleres

equipados para el tratamiento de bienes culturales.

Cada una de estas areas ha sido disehada considerando criterios de funcionalidad,
accesibilidad, sostenibilidad y eficiencia, integrando el mobiliario y equipamiento necesario para

responder a los requerimientos técnicos y humanos de cada funcion.
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Tabla 2

Programa arquitectoénico

PROGRAMA ARQUITECTONICO - CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES (MCJ)
TOTAL AREA Recepcion 24.00 1 1 GX4 24.00
ZONA SUB ZONA AMBIENTES AREA CAP. N° DIMEN. TOTAL 35% Direccion General+ S5 HH. 40.00 1 1 4X5+1X2 40.00
PARCIAL TOTAL -
= Secretaria 11.00 1 1 2X2 11.00
2 g Aread imient 450 150 1 20%225 450 Sala de Espera 30.00 5 1 5X6 3000
g ﬁ PLAZA DE ACTIVIDADES rea de esparcimiento 453.00 158.55 6116 g Administracion 22 00 9 9 4%5 + 1X2 22 00
N> Control y Vigilancia 3 ! ! 1.5x2 3.00 5 Contabilidad 16.00 1 1 44 16.00
Video Serguridad 36.00 1 1 BX6 36.00
SERVICIOS SS.HH. Varones 1164 3 1 8.64+15X2 1164 % ADMINISTRACION Reccursos humanas 20.00 1 1 4X5+1X2 2000 44700 17880 62580
58 HH. Damas 1164 3 1 8.64+15X2 1164 = Contrataciones 20,00 1 1 4X5+1X2 20.00
o Estacionaientos para vehiculos 42900 30 1 260X5.50 42900 E Archivo 20.00 0 1 5X4 20,00
E o Circulacion vehicular 900.00 1 1 | 55X146 | 90000 Circulacion Vertical 80.00 80.00
% = Bodega General 5000 0 1 5210 5000 SS.HH. Varones 32.00 2 1 3.20X2.70 32.00
T2 Taller de Mantenimiento 2500 0 1 5X5 2500 SS.AH Damas 5200 2 1 | 320X270 | 3200
= Fnd A 2000 0 1 0 2000 1605.28 56185 | 2167.13 Sala de reuniones 64.00 16 1 818 64.00
S E ESTACIONAMIENTO evador para obras : i :
<T n::l Cuarto de Basura 2500 0 1 5X5 2500
E ? Sub Electrica 2500 0 1 5X5 2500 Sala de espera _ 1100 ! ! 4X6 1100
Deposito General 6 0 1 3 6.00 Dlreccm de Restauracion+ SSHH. 40.00 1 1 4X4 +1X2 40.00
Escaleras y ascensores 60 0 4 1204 60.00 iec;eta;a 0 I ;gg l ; 62))({62 ;lgg
Cuarlo de Maquinas 900 0 1 33 9.00 S Enfro g€ acoplo Empora : :
= Diagndstico y evaluacidn 36.00 1 1 BX6 36.00
2 . Laboratorio de analisis 67.00 1 1 6X10 67.00
W > 2 Cafeteria 5808 4 [ 1 | 22x22 2808 = RESTAURACION Laboratorio de Restauracion 10000 1 1 10x10 to000 | ‘%000 | 18000 ) 63000
<= % CAFETERIA EE‘”?‘ de alimentos preparados 1? gg 8 1 zéi? ﬁgﬁ 96,62 3382 13044 E Documentacion 18.00 1 1 6 18.00
9 & 3 ocina : : < Archivo 21.00 0 1 X6 21.00
= bodega 20 ¢ [ | 53 200 Circulacion Vertical 80.00 80.00
. 58.HH. Varones 16.00 2 1 320X2.70 16.00
VESTIBULO GENERAL Vestibulo 100.00 72 1 12x12 100.00 55 HH. Damas 16.00 7 1 320%2 70 16.00
Circulacion Vertical 160.00 160.00
< Direccion de Formacidn Artistica+SH 40.00 1 1 4%4 +1%2 40.00 VESTIBULO GENERAL Vestibulo 20.00 20 1 ax10 20.00
g OFICINAS DE CONTROL  [Secretaria 1100 1 1 2 1100 » Recepcion 500 1 " 5 500
w INTERNO Sala de Espera 30.00 5 1 5X6 30.00 § Boleterias 600 0 1 3 6.00
E Sala de profesores 20,00 8 1 4X5 2000 E SALADE
; % Dibujo 5, BUTACAS Platea General 100 225 1 0.45x150 100
8 % ARTES Pintura 150.00 75 1 10x15 150.00 g Escenario 50.00 50 1 5x10 50.00
g % Fotografia 968.00 387.20 1355.20 o ESCENARIO |Proyeccion, lluminacion y Sonido 16.25 2 1 25%6.5 16.25 p— 96 34 37150
Danza 100.00 50 1 8X125 100.00 = ’ ’ ’
g = _ L L L E Bodgga 9.00 0 1 3x3 9.00
e Servicios sanitarios 1200 4 2 7xb 4800 = VESTIDORES Vestidores Varones 2450 9 1 350X7 2450
H DANZA Y Aula Tedrica (Teatro) 60.00 25 1 G110 60.00 g Vestidores Damas 2450 9 1 350X7 2450
<< = Taller de Danzay Teatro 90.00 25 1 8X11.25 90.00 <€ SALAS DE
= Q TEATRO Salas d ! 15.00 6 2 3x5 15.00
S 2 Utileria y escenografia 30.00 0 1 5X6 30,00 ol ENsayQ [T eceEnsae .
o DIBUJOY | Talleres de trabajo 60.00 30 2 6x10 60.00 N SERVICIOS 5S.HH. Varones 2200 4 1 8.64+15x%2 2200
2 PINTURA  |Depdsito de materiales y herramientas 9.00 0 1 3X3 900 SS.HH. Damas 2200 4 1 8.64+15%2 2200
FOTOGRAFIA [Taller de trabajo 60.00 30 1 6x10 60.00 AREA TOTAL DEL. CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES (MCJ, 5891.71
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Matriz de relaciones

La matriz de relaciones es una herramienta fundamental en la planificacién arquitecténica,
ya que permite representar y analizar de forma estructurada las conexiones funcionales entre los
diferentes espacios o areas que conforman un proyecto. Su aplicacion facilita la identificacion de
vinculos directos e indirectos entre funciones, lo que a su vez contribuye a una mejor
organizacion espacial, optimizando la distribucidn, los recorridos y la eficiencia operativa del
edificio.

En este proyecto, se han definido cinco areas funcionales principales:

Nivel 0 — Area de Parqueos

Nivel 1 — Area de Exposicién Artistica

Nivel 2 — Area de Formacién Artistica

Nivel 3 — Area Administrativa

Nivel 4 — Area de Restauracion de Obras.

A través del uso de la matriz de relaciones, se ha realizado un analisis exhaustivo sobre
coémo interactuan estas areas entre si, considerando factores como el flujo de personas, la
proximidad requerida para funciones complementarias, la necesidad de accesos compartidos y la

relacion jerarquica entre usos publicos, semipublicos y técnicos.

La matriz permitié reconocer cuales espacios requieren una conexion directa, por ejemplo,
la relacidn entre el area administrativa y el area de restauracion de obras, que demanda una

coordinacion constante en procesos logisticos y de gestion. Igualmente, se identificaron

relaciones importantes pero indirectas, como la existente entre el area de formacion artistica y el
area de exposicion, donde se espera que los procesos pedagdgicos se articulen con dinamicas
de difusion cultural. Por otro lado, la zona de parqueo, aunque funcionalmente independiente,

establece vinculos indirectos con todas las demas areas mediante accesos verticales controlados.

Como resultado del analisis, se evidencia que la mayoria de las relaciones entre areas son
de caracter indirecto, lo cual es coherente con la naturaleza especializada y segmentada del
programa. Solo un numero reducido de espacios mantiene interacciones directas, principalmente
entre areas técnicas y de gestion. Asimismo, se observa que un porcentaje significativo de
combinaciones entre espacios no presentan ningun tipo de relacion funcional relevante, lo que

refuerza la importancia de una zonificacion clara y una circulacion bien definida.

Finalmente, como se muestra en las imagenes complementarias del estudio, se ha
realizado un montaje grafico donde se cruzan todas las relaciones entre los espacios
considerados. La matriz resultante confirma una estructura organizativa clara y funcional, que
minimiza los conflictos en circulacion y uso, y maximiza la eficiencia de las interacciones entre

areas del edificio.

129



Tabla 3

Matriz de relaciones nivel 1
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ENTRADA PRINCIPAL

RAMPA DE ACCESO

PARQUEQS 7600

PLAZOLETA

CASETA DEL GUARDA
LOBBY DE ENTRADA

RECEFCION
SALAS DE ESPERA

BOLETERIA AL AUDITORIO

VESTIBULACION

CIRCULACION
AREA DE BUTACAS

ESCENARIO

BASTIDORES

ESCALERAS

SALA DE ESPERA

SERVICIOS SANITARIOS

CAFETERIA
SERVICIOS SANITARIOS

AULA TEQRICA

SALA DE PROFESORES

CIRCULACION VERTICAL

SALA DE ESPERA

RECEFCION

DIRECCION ARTISTICA
SALA DE EXIBICION

ESCALERAS DE EMERGENCIA
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Tabla 4
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Matriz de relaciones nivel 2

CIRCULACION VERTICAL
TALLER DE PINTURA

TALLER DE FOTOGRAFIA

SALA DE ESPERA

TALLER DE DIBUJO

TALLER DE DANZA

SERVICIOS SANITARIOS

COMEDOR

ESCALERA DE EMERGENCIA 1
ESCALERA DE EMERGENCIA 2
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ESPACIOS

CIRCULACION VERTICAL
SALA DE MONITOREO
SERVICIOS GENERALES

DATA CENTER

RECURSOS HUMANOS

SALA DE ESPERA

AREA DE RESTAURATIVA
SALA DE REUNIONES

DIRECCION GENERAL

AREA MANTENIMIENTO
AREA CONTABILIDAD

AREA DE CONTRATACIONES

ESCALERA DE EMERGENCIA 1
ESCALERA DE EMERGENCIA 2

Tabla 5

Matriz de relaciones nivel 3

NIVEL 3

AREA
e SERVICIOS SANITARIOS
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Tabla 6

CIRCULACION VERTICAL
ACOPIO TEMPORAL

DIAGNOSTICO Y EVALUACION.
ARCHIVO DOCUMENTACION

SALA DE ESPERA

LABORATORIO DE ANALISIS
SERVICIOS SANITARIOS
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DIRECCION DE RESTAURACION

LABORATORIO DE RESTAURACION

ESCALERA DE EMERGENCIA 1
ESCALERA DE EMERGENCIA 2

TF2ILHIA NQDRYIN2YID

SOINDYYJAQ vAHY

HY M2 HAA OSIHDNI

Matriz de relaciones nivel 0

Tabla 7

INGRESO VEHICULAR
AREA DE PARQUEOS

CIRCULACION VERTICAL
SERVICIO SANITARIO

AREA DE CONTROL ELECTRICO

BODEGA DE MANTENIMIENTO
GENERADOR ELECTRICO

ESCALERA DE EMERGENCIA 1
ESCALERA DE EMERGENCIA 2

AREA DE CAMERINOS
AREA DE VESTUARIO
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AREA DE CAFE

ESCALERA AUDITORIO

BANOS Y VESTIDORES

BODEGA DE UTILERIA




Diagrama de relaciones

Figura 88

Diagrama de relaciones DIAGRAMA DE RELACIONES

’
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DIAGRAMA NIVEL 0 ESTACIONAMIE

ZONADE
ESTACIONAMIENTOS
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DIAGRAMA RELACIONES rRIMER NIVEL Y RAMA DE RELACIONES SEGUNDO NIVEL
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El diagrama de relaciones es una herramienta grafica y analitica que cumple una funcion
clave en la etapa inicial del disefio arquitecténico. Su objetivo principal es visualizar las
interacciones funcionales entre los distintos espacios que conforman un proyecto, permitiendo

identificar necesidades de proximidad, jerarquias espaciales, secuencias operativas y

oportunidades de mejora en términos de accesibilidad, flujo interno y eficiencia en la circulacién.

Para el disefio del Centro Nacional de Restauracién de las Artes (CNRA), el diagrama de

relaciones se construyé tomando como base el programa arquitectonico.

Cada una de estas areas tiene un propésito especifico dentro del proyecto, y su correcta
integracion depende en gran medida de cdmo se relacionan entre si. El diagrama permitio
representar visualmente dichas relaciones, identificando conexiones fuertes, moderadas o

débiles, segun el nivel de interaccion requerido entre los espacios.

Por ejemplo, se establecié una conexion directa y prioritaria entre el nivel 4 (restauracién
de obras) y el nivel 3 (area administrativa), ya que ambos comparten procesos de coordinaciéon
técnica, control de inventario y gestion de proyectos de conservacion. Asimismo, el nivel 2,
correspondiente a la formacion artistica, mantiene una relacion relevante con el nivel 1, ya que
parte de los procesos pedagodgicos se integran con la exposicidon de obras, tanto internas como

externas.

Por otro lado, el area de parqueos (nivel 0), aunque funcionalmente independiente, cumple
un papel estratégico al proporcionar acceso controlado al edificio y canalizar la llegada de
personal, publico general y obras de arte. Este nivel conecta indirectamente con todos los demas

mediante nucleos verticales y accesos definidos.

El diagrama también reveld que ciertas areas, como la restauracion y la formacion,
requieren niveles de aislamiento y control, lo cual se tomé en cuenta en la zonificacion definitiva
del edificio. Estos datos permiten optimizar recorridos, definir puntos de control, ubicar nucleos de

circulacién y garantizar una operacion fluida del centro.

En conclusién, el diagrama de relaciones sirvio como una base visual y conceptual para
estructurar el disefio del CNRA, asegurando que todas las necesidades funcionales, jerarquias y
flujos de trabajo del proyecto fueran consideradas desde la etapa inicial, con el fin de lograr un

edificio eficiente, funcional y coherente con su uso institucional especializado.
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Definicidn de las Plantas Arquitecténicas

Figura 89

Plantas por piso

ZONA PARQUEO SUBTERRANEO ZONA DEL SEGUNDO NIVEL ZONA DEL SEGUNDO NIVEL

La planta baja estard destinada a funciones técnicas y ®
operativas. Se incluirGn areas de parqueo vehicular, espacios '

para sistemas hidrosanitarios, mantenimiento general vy - ' - %
T 2 SR 5 En el segundo nivel se concentrara la promocion
servicios auxiliares al auditorio, como vestidores. e . S
artistica, con talleres de pinturaq, dibujo, danza y
@ fotografia, ademas de un comedor comun. Los
espacios estan disefados para estimular la
creatividad. ®

El cuarto nivel estara dedicado a la
restauracion y conservacion de obras de
. _arte. Contarad con talleres técnicos,
laboratorios especializados y
almacenamiento de obra en condiciones

controladas.

e = = =

L]

I

'
- - .

El primer nivel se plantea como una : El tercer nivel albergard las funciones

zona de uso mixto con acceso publico, 6 administrativas, con oficinas, salas de

donde se ubican el auditorio, la sala de reuniones y estaciones de trabajo.

exposiciones, la cafeteria y espacios
ZONA DEL SEGUNDO NIVEL .

multifuncionales.
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Zonificacion

Figura 90

Zonificacion del

Zonificacion del Edificio

Edificio

DIAGRAMA DE ZONIFICACION

Nivel 4 - Restauracion

* 7ona de acopio de obras
Laboratorios de analisis

* Taller de restauracion

« Archivo y documentacion
técnica

« Contral ambiental e inocuidad
esfrictos

AJ
(>
-
AJ

Nivel 3 - AREA RESTAURATICA TALLER DE RESTAURACION

Administrativo

« Oficinas administrativas
+ 5Sala de restauracién personal

CUBICULOS Y OFICINAS UBICULOS Y OFICINAS

Nivel 2 - Formacion
Artistica

« Talleres: danza, pintura, dibujo
y fotografia.

« Comedor (uso estudiantes y
personal)

TALLER DE DIBUJO OMEDOR Y TERRAZA

AFETERIA

SALA DE EXPOSICIONES

Nivel 1 -Uso Comun y
OBBY Y RECEPCION

Cultural
« Recepcién AUDITORIO Y TEATRO BT ATA
» Boleteria de auditorio

Auditorio
" , | SIMBOLOGIA
« Cafeteria
* Sala de exposiciones I zonA sociAL [ ZONA DE RESTAURACION

ZONA ARTISTICA ZONA CIRCULACION VERTICAL

Plaza Urbana L] 1]
« Valor urbano al entorno zoNA ADMINISTRATIVA [l zona comunes

* |ntegracién social
* Uso y disfrute comunitario
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Categorizaciéon de Zonas

Se realizé una clasificacion de las distintas zonas del proyecto en funcién del grado de seguridad que presentan en cada area de trabajo. Esta clasificacion incluye:

Figura 91
Categorizacion por zonas f
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|
/
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|
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PLANTA ARQUITECTONICA NIVEL SOTANO

Area de acceso publico: corresponden a los espacios exteriores del edificio, concebidos como una extensién urbana que complementa el proyecto.

Area de uso controlado: son areas con un nivel basico de seguridad, a las cuales los usuarios pueden ingresar luego de registrar su acceso.

Area de uso restringido: estan destinadas exclusivamente al personal asignado a esas areas, con un nivel de seguridad medio.

Area de acceso exclusivo: representan los espacios con mayor nivel de seguridad, permitiendo la entrada Unicamente al personal que realiza tareas especificas dentro de ellas.

SIMBOLOGIA UTILIZADA

AREA DE ACCESO PUBLICO

AREA DE USO CONTROLADO

AREA DE USO RESTRINGIDO

AREA DE ACCESO EXCLUSIVO

PLANTA ARQUITECTONICA NIVEL I
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PLANTA ARQUITECTONICA NIVEL 2

PLANTA ARQUITECTONICA NIVEL 3

PLANTA ARQUITECTONICA NIVEL 4

SIMBOLOGIA UTILIZADA

AREA DE ACCESO PUBLICO

AREA DE USO CONTROLADO

AREA DE USO RESTRINGIDO

AREA DE ACCESO EXCLUSIVO -
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Vegetaciéon Propuesta para el Proyecto

En el disefio paisajistico y ambiental del proyecto del Centro Nacional de Restauracion de las
Artes (CNRA) del Ministerio de Cultura, se integrd un total de 28 especies vegetales seleccionadas
cuidadosamente, incluyendo tanto plantas de interior como especies para exteriores, en coherencia

con los principios de la neuroarquitectura.
Seleccion de plantas para interiores

Se priorizo el uso de especies de bajo mantenimiento en interiores, adaptadas a poca luz y
jardineras superficiales, con el fin de facilitar su cuidado y crear ambientes restaurativos que

favorezcan la concentracion, reduzcan el estrés y mejoren la calidad del aire en el CNRA.
Criterios para vegetacion exterior

Para los exteriores, se eligieron especies adaptadas al entorno y sostenibles. En zonas con
poco sustrato, se usaron plantas de raiz controlada aptas para jardineras estructurales, y en suelo
natural, arboles de porte medio con raices profundas pero de dispersién controlada para evitar

dafos a la infraestructura.
Integracion sensorial y cromatica: la neuroarquitectura como fundamento

Se seleccionaron especies con colores llamativos para estimular emocional y cognitivamente
a los usuarios, siguiendo principios de la neuroarquitectura. Esta estrategia enriquece la experiencia

sensorial y refuerza la identidad del edificio como un espacio saludable y accesible.

En resumen, la vegetacién en el CNRA no fue tratada como un elemento decorativo, sino
como un componente esencial en la creacion de ambientes restaurativos, cognitivamente amigables
y emocionalmente resonantes, alineados con las teorias contemporaneas de neuroarquitectura que

promueven entornos culturales mas humanos y sensibles.

,'i.\x,‘."("%_
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GAZANIA X HYBRIDA
(GAZANIA)

Altura: 2 a 25 centimetros

Planta perenne cultivada como anual en climas
con inviernos frios. Las flores son parecidas a
las de la margarita, pero de mayor tamano.

=

STENOTAPHRUM SECUNDATUM
(ZACATE SAN AGUSTIN)

Altura: 2,5 a 10 centimetros

Hierba perenne de crecimiento rastrero, conocida
por sus estolones que se extienden
horizontalmente y forman una densa capa, lo que
la hace ideal para cubrir areas extensas.

Figura 92

Vegetacion del Proyecto

(PLANTA MOSAICO)

Altura: 15 a 80 centimetros

Planta de interior popular por sus llamativas
hojas con patrones de venas en contraste,
generalmente blancas, rojas o rosadas,
sobre un fondo verde.

MAGNOLIA GRANDIFLORA L.
(MAGNOLIA)

Altura: 30 metros

Es un arbol de enorme belleza ornamental.
conocido por sus hojas brillantes y grandes,
a menudo de color verde oscuro, y sus
flores grandes y fragantes, que pueden ser
blancas, rosadas, moradas o amarillas
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JACARANDA MIMOSIFO
(JACARANDA)

Altura: 6 a 15 metros
Arbol extremadamente ornamental, flores en
racimos de matices entre lila y azul que
cubren completamente el arbol. Sus troncos
de color marréon oscuro y tortuosos le dan
una silueta peculiar e interesante.

LIA

FICUS BENJAMINA

(LAUREL DE LA INDIA)

Altura: 15 metros

Arbol de copa densa y follaje brillante, ideal
para proporcionar sombra.

STRELITZIA NICOLAI
(AVE DEL PARAISO GIGANTE)

Altura: 6 a 9 metros

Planta tipica de las areas tropicales, ideal a
pleno sol o sombra parcial, soporta sequias
y dias prolongados sin riego

TABEBUIA ROSEA

(ROBLE DE SABANA)

Altura: 25 metros

Arbol que se distingue por su tronco
robusto y ramificado, su corteza gruesa y
resistente lo protege de los incendios, es
importante para el ciclo del agua, sus hojas
son caducas, es decir, cambian de color y
caen ayudando a mantener la humedad del
suelo y a prevenir la sequia.

BAUHINIA PURPUREA
(CASCO DE VENADO)

Altura: 3 a 4 metros

Arbol pequefio tipo arbusto, de copa
frondosa con ramas extendidas. Adecuado
para jardines y espacios reducidos debido a
su tamafno compacto y floracion

Ampliamente cultivado en regiones
tropicales.

TABEBUIA OCHRACER
(CORTEZ AMARILLO)

Altura: 30 metros

Arbol conocido por su espectacular
floracion amarilla durante la época seca.
Las flores duran pocos dias, pero su
impacto visual es notable.
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MONSTERA DELICIOSA
(COSTILLA DE ADAN)

Altura: 2 a 3 metros

Planta trepadora con hojas grandes vy
perforadas, ideal para interiores por su
adaptabilidad y estética tropical

SPATHIPHYLLUM WALLISII
(LIRIO DE LA PAZ)

Altura: 1,8 metros

Planta de sombra con hojas verdes
brillantes y flores blancas, excelente para
purificar el aire en espacios interiores.
Florece de forma abundante especialmente
en primavera y a finales de verano.

PHILODENDRON SELLOUM
(FILODENDRO DE HOJA DIVIDIDA)

Altura: 3 metros

Planta ornamental de gran tamano con hojas
profundamente lobuladas, aporta un toque
tropical y elegante a los espacios. Comun en
jardines y como planta de interior.

LANTANA CAMARA
(LANTANAS)

Altura: 0,5 a 1,5 metros

Arbusto perennifolio. Es una de las especies
ornamentales mas populares, cultivada en
todo el territorio nacional. Flores agrupadas
en cimas capituliformes densas y axilares

EUPHORBIA MILI VAR. SPLENDENS
(CORONAS DE CRISTO)

Altura: 1 a 1,5 metros

Arbusto espinoso, con flores reunidas en
pequefios manojos y provistas de estambres
con anteras bifurcadas. Practicamente esta
en flor todo el ano.

TRADESCANTIA ZEBRINA
(CUCARACHA)

Altura: 15 a 30 centimetros

Planta vibrante que florece en climas
calidos. Se puede cultivar tanto en interiores
como en exteriores. Sus hojas presentan
una combinacion de colores morados,
burdeos y plateados.
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AZALEA :lﬂPOlIICﬂ CORTADERIA SELLOANA
(AZALEA) (HIERBA DE LAS PAMPAS)

BEGONIA SEMPERFLORENS
(BEGONIA DE FLOR)

' Altura: 20 a 90 centimetros
Altura: 1 a 3 metros Alturs: 3 metros :
Arbusto de follaje persistente, semipersistente o Hierba imponente y alta, conocida por sus Plants harbScas porenns o anu.al g los
caduco muy ramificado. Florecen de modo elegantes tallos arqueados y sus suaves teﬁmporfada. !:I_orecen' durante casi todo el
natural al inicio de la primavera. Es considerada penachos blancos o rosa palido. afio. Clima calido y himedo.

tanto planta de jardin como de interior.

CODIAEUM GALPHIMIA GLANDULOSA FICUS LYRATA WARB
(CROTOS) (GRANO DE ORO) (FICUS LIRA)

Altura: 1 a 3 metros Altura: 10 a 15 metros Altura: 8 a 10 metros
g0 oo . . Se caracteriza por ser un subarbusto, ; .
Planta de jardin o de interior bastante arbusto o arbol pequefio, con hojas que Arbol de tamano pequefio a mediano.
versatil. Sus hojas grandes, gruesas y suelen tener glandulas. ’Las flores son Especie muy utilizada como planta de
coriaceas miden entre 5 y 30 centimetros de tipicamente amarillas y se agrupan en interior, aunque en climas calidos,
largo y son bastante variables. inflorescencias. subtropicales y mediterraneos se cultiva al

exterior todo el afio. 144



ANTHURIUM SALVIAII
(TABACON)

Altura: 1 a 3 metros

Planta ornamental de sombra originaria de
Colombia, caracterizada por sus hojas grandes,
gruesas y coriaceas, de un llamativo color verde
brillante y forma de corazén alargado. Se
caracteriza por sus erectas y grandes hojas
elipticas. L

HIBISCUS
(AMAPOLA)

Altura: 1 a 5 metros

Arbusto perenne con flores grandes, en forma de
campana, de colores variados como rojo, rosa,
naranja, amarillo, etc. Son plantas tropicales.

(FICUS TREPADOR)

Altura: 2 a 4 metros

Son plantas que requieren poco
mantenimiento. Las hojas de la higuera
trepadora tienen bordes lisos, forma

ligeramente acorazonada, son perennes Yy
alternas. Se utiliza como cobertora de muros
calidos.

CHAMAEDOREA ELEGANS

(PALMERA DE SALON)

Altura: 1,5 a 2 metros

Es una palmera pequefia, perenne, con un
habito de crecimiento agrupado, formando
grupos densos, similares al bambu.

aa

VANILLA SPP.
(ARBOL DE VAINILLA )

Altura: 2 a 3 metros

Es una orquidea trepadora perenne que se
caracteriza por sus tallos verdes, carnosos y
cilindricos. Sus hojas son alternas, carnosas,
oblongas o lanceoladas, y redondeadas en la
base. La planta produce flores de color verdoso
a amarillo

CHLOROPHYTUM COMOSUM
(MALAMADRE 0 LAZO DE AMOR)

Altura: 50 centimetros

Planta de interior popular conocida por sus
hojas largas y arqueadas, a menudo con
rayas verdes y blancas, y por sus "hijos" o
hijuelos que cuelgan de estolones
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Aporte del Proyecto a la Biodiversidad Urbana

La incorporacién de una diversidad de flora en el proyecto no solo brinda un entorno natural para los usuarios, sino que también promueve la presencia de fauna silvestre, enriqueciendo la

belleza escénica y fortaleciendo la conectividad ecolégica del paisaje urbano. Esto genera una experiencia sensorial mas completa para los visitantes.

Figura 93

Fauna del proyecto "
Jacaranda Arbol de vainilla

Lantanas Amapola

Roble de sabana Cortez amarillo
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CAPITULO 6

CONCLUSIONES Y
RECOMENDACIONES



Conclusiones y Recomendaciones + Integrar los requerimientos espaciales, técnicos y ambientales para la conservacion

y restauracion:

En el presente capitulo, se dan a conocer las conclusiones y recomendaciones originarias El disefio arquitectonico del Centro Nacional de Restauracion de las Artes responde a las
del proceso de investigacion, los cuales surgen a partir del analisis de los objetivos planteados, exigencias técnicas de conservacion mediante la incorporacion de areas especializadas
sintetizando los hallazgos mas relevantes, los que permitiran evidenciar la viabilidad y pertinencia para el tratamiento de distintas obras artisticas, garantizando condiciones ambientales
del proyecto no solo a nivel técnico, sino como un aporte cultural. controladas y adaptadas a los procesos de restauracion. Esta integracion permite

preservar de manera optima el patrimonio artistico y cultural del pais, alineando la

propuesta arquitectonica con los estandares internacionales de conservacién y gestién del

Conclusiones . .
patrimonio.

En esta seccidn, se sintetizan los hallazgos mas relevantes orientadas a la pregunta

central y a los objetivos del proyecto logrando asi considerar cada uno de los puntos en la + Aplicar principios de neuroarquitectura en el disefio del edificio:

elaboracion del disefio arquitectonico del Centro Nacional de Restauracion de las Artes, La aplicacion de principios de neuroarquitectura en el disefio del edificio ha demostrado ser

perteneciente al Ministerio de Cultura y Juventud, en los que se destacan los siguientes: un recurso eficaz para crear espacios que impactan positivamente en el bienestar

emocional, la concentracion y el rendimiento de los usuarios. La disposicidon estratégica de

la iluminacion, el uso de materiales calidos y la configuracion espacial orientada a la

+ Implementar el bienestar integral mediante estrategias arquitecténicas: _ . . _
comodidad sensorial han sido elementos clave para establecer un ambiente que favorece

La implementacion de estrategias orientadas al bienestar integral ha permitido crear un . o o . o
tanto el trabajo técnico especializado como la experiencia sensorial de los visitantes.

entorno arquitectdénico que optimiza la calidad ambiental a través del aprovechamiento de

la iluminacion natural, la ventilacion cruzada y el control acustico, generando espacios ) o ) ) L.
+ Proponer estrategias de diseio inclusivo y accesible para la apertura comunitaria

saludables que promueven el confort y el rendimiento de los usuarios. Asimismo, la c
del Centro:

integracion de areas verdes y conexiones visuales con la naturaleza refuerzan la sensacion _ o _ o o
Las estrategias de disefio propuestas no solo garantizan el cumplimiento de los requisitos

de bienestar, contribuyendo al equilibrio fisico y emocional tanto de los restauradores como o L - . _
técnicos de restauracion, sino que también posicionan al Centro como un espacio

de los visitantes. . _ _ _ . . B ) N
accesible e inclusivo, abierto a la comunidad. La incorporacion de areas expositivas, zonas
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educativas y espacios de encuentro social fomenta la interaccion entre los restauradores, oportuna las necesidades de conservacion del patrimonio artistico, sino que también
artistas y el publico, fortaleciendo el vinculo entre la institucidén y el entorno urbano. reducira la dependencia de servicios externos, promoviendo oportunidades laborales para

profesionales especializados en restauracion y conservacion.

Recomendaciones

Adicionalmente, a partir del desarrollo del presente proyecto, se ha identificado diversas
areas de mejora. A continuacion, se presentan una serie de recomendaciones orientadas a
contribuir con el desarrollo de futuros proyectos, fundamentadas en la experiencia adquirida

durante el proceso de disefio arquitectonico del Centro Nacional de Restauracion de las Artes:

+ Integracion de la neuroarquitectura en futuros disefos arquitectonicos:
Se recomienda incorporar principios de neuroarquitectura en los futuros proyectos
arquitectonicos, con el objetivo de crear espacios que optimicen la calidad de vida de los
usuarios, incrementen su rendimiento y estimulen el desarrollo intelectual mediante un

entorno arquitectonico que favorezca el bienestar integral.

+ Investigacion sobre el estado del patrimonio artistico nacional:
A nivel nacional, se sugiere desarrollar un proyecto de investigacion que permita identificar
las obras artisticas existentes, evaluando su estado de conservacion. Este estudio facilitara
al Ministerio de Cultura la creacién de una base de datos actualizada sobre las obras que
requieren restauracion, permitiendo una gestion mas eficiente y priorizada de los recursos
destinados a la conservacién del patrimonio.

+ Descentralizacion de los centros de restauracion:
Se propone al Ministerio de Cultura y Juventud la creacién de centros regionales de

restauracion en distintas zonas del pais. Esta estrategia no solo permitira atender de forma
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LAMINAS
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FACULTAD DE INGENIERIAY ARQUITECTURA
ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

PROPUES TA DEL DISERO ARGUITECTONIEO PARAEL
EDIFICIO0 DEL MINIST ERIO DE CULTURA Y JUVENTUO DE
COSTA RICA, UBICADO BN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA

N° CONTENIDO N° CONTENIDO
00 PORTADA, UBICACIONE INDICE 26 PLANTA DE VIGAS Y ENTREPISO - NIVEL 2Y 3
01 CONCEPTO 27 PLANTA DE VIGAS Y ENTREPISO - NIVEL 4
02 DISENO DE SITIO 28 PLANTA ESTRUCTURAL DE CUBIERTAS
03 PLANTA DE DISTRIBUCION ARQUITECTONICA - NIVEL SOTANO 29 PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA - NIVEL SOTANO
04 PLANTA DE DISTRIBUCION ARQUITECTONICA - NIVEL 1- VESTIDOR 30 PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA - NIVEL 1
05 | PLANTA DE DISTRIBUCION ARQUITECTONICA - NIVEL 2- NIVEL 3 31 | PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA - NIVEL 2
06 | PLANTA DE DISTRIBUCION ARQUITECTONICA - NNVEL 4 - SIMBOLOGIA 32 | PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA - NIVEL 3.4
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ANTA DE A Al Pl - NI 1
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35 PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS - NIVEL 2
10 PLANTA DE ACABADOS DE CIELOS - NIVEL SOTANO
36 PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS - NIVEL 3,4
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a7 PLANTA DE EVACUACION DE EMERGENCIA, NIVEL SOTANO
12 PLANTA DE ACABADOS DE CIELOS - NIVEL 3, 4
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2 CORTEB-BY CC 45 VISTAS INTERNAS
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CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION
DE LAS ARTES DEL MCJ

CONCEPTO ARQUITECTONICO
NEUROARQUITECTURA

Percepcion espacial y
bienestar integral

LAMINA ARQUITECTONICA

lluminacién natural y
ritmos circadianos

Naturaleza integrada
y restauradora

%

Confort acustico y
refugio emocional

SONIDO

=

ESTADOS MENTALES Y EMOCINALES POSITIVOS
A TRAVES DE ESPACIOS CONFORTABLES

Accesibilidad Sensorial

y uso de colores Ciclos Circadianos

Luz Natural, artificial y

Estimulacién sensorial
balanceada

@
og
Vo

Flujos intuitivo y
memoria espacial

c

¢
N

Espacialidad Emocional Disefio de areas verdes
con espacialidad vertical interiores Basado en la
utilizando dobles alturas Biofilia
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SIMBOLOGIA Y ABREBIACIONES
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BALDOSA CERAMICA ANTIDESLIZANTE
RESISTENTE A HUMEDAD CON JUNTA EPOXICA
FACIL UMPIEZA

75X25¢m.

CERAMICA ANTIDESUZANTE

BALDOSA CERAMICA ANTIDESLIZANTE
RESISTENTE A HUMEDAD CON JUNTA EPOXICA
DIMENSION 60X60cm.

PLANTA DE ACABADOS DE PISO, NIVEL SOTANO

LAMINA ARQUITECTONICA

CONCRETO ANTIDESLIZANTE
CONCRETO AFINADO CON ENDURECEDOR
SUPERFICIAL, RESISTENTE A ABRASION Y

HUMEDAD, f'c= 280 kg/cm?, PARA EL
ESTACIONAMIENTO VEHICULAR

»

CONCRETO ANTIDESLIZANTE

CONCRETO ANTIDESLIZANTE DE ALTO
TRANSITO DECORADO CON PIEDRA Y RESINA
PARA FACILITAR SU LIMPIEZA f'c= 210 kg/em?,

CONCRETO RALLADO ANTIDESLIZANTE

CONCRETO RUGOSO PARA ACCESO AL SOTANO
fc= 280 kg/em?, RESISTENTE A ABRASION
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CONCRETO NATURAL

CIELORASO NATURAL DE CONCRETO EXPUESTO

CIELORASO METALICO SUSPENDIDO
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________________________________________ ESCRITORIOTIPOL _ (M8-1)

Escritorio en L con base métalica y
sobre de melamina. medidas
ajustables.

® @ ) o 0 e

PUPITRE ESTUDIANTIL (M8-2)

Pupitre con estructura metalica tubular
cromada, asiento, respakio y superfice de
@ ‘escritura en madera laminada.

000 g -
0 O O -~

[Vl oVl oY) W (O Y ———— ESCRITORIO PARA DOCENTE (M8-3)

[avll sVl aV V! @ Escitordo para docente con eskuctura en Lbo

cuadrado metalico, sobre y fakion en madera
laminada. Disefo funcional y resistente para uso
institucional.

B -

ik et e R

r—

1)

Al e MOSTRADOR DE RECEPCION (M84)
r Mueble mostrador rincén modelo sta

B18) composicién moderna, acabado en
{ laminado color Blancoy Grs.

o 0O

mB-13) f o

N 1 COf swoee ] MESA PARA CAFETERIA__(wip-5)
Mesa para cafeteria con estructura de madera
maxiza y sobre de vidrio templado. Disefio

@ resistente y de facil limpleza, ideal para uso

A

O SOFA MODULAR 3 PLAZAS (M8-6)

Sofé modular de tres plazas con estructura
interna de madera, tapizado en telay
D cojines independientes de respaldo.

BOLETERIA ABIERTA 2 PLAZAS (M8-7)

Mostrador para venta de boletos de dos
plazas en madera laminada, metal y vidrio
en elsobre .

BUTACA PARA AUDITORIO (M8-8)
Estrucura metalica andlada al piso, asiento

y respaldo tapizados en tela, mecanismo de
‘abatimiento automatico del asiento y brazos.

® 0] ©] h

CABALLETE PARA PINTURA(MB-9)
———————————————————————————————— —_————————_————— —

® 8 j) r ® @ ® [0} [0} Cabdiols pora ol estudoo o campo Su
/L Wl
|

————————— —— i ——— ——

b ————— ————— —— ——— — —— — —

® o ©

PLANTA DE MOBILIARIO NIVEL 1 escan 1425

‘amplio interor cuenta con estanies para un
mejor almacenamiento de pinturas, pinceles y
O¥0S acCesorios. .

CICLORAMA PARA FOTOGRAFIA (MB-10)

Fabricado en estructura metdlica y paneles de
madera revestidos, con acabado #so y curvo en

o —— ——— —— — —

la base para eliminar lineas de horizonte. Ideal
@ para tomas profesionales con fondo continuo.

HH% =%

(MB-3)

SAUDA
RGE!

MESA PARA DIBUJO (MB-11)

Sin %
dos resortes d

que actGan mediante un pedal, Acabados:

Armaz6n metalico: blanco o negro. Tablero

laminado de 19mm: tlanco.

e —— ——— ————— ——

SALIDA DE
% BUERGENCIA

L —2E LS MESA COMEDOR INSTITUCIONAL (MB-12)

Mesa cuadrada con estilo, durabilidad y
funcionalidad, ideal para un comedor,
solida y durade:

@ hs S ‘madera dura que soporta perfectamente la
humedad. Medidas estandar de 1 metro o de

®  — — ® 1,20 para 4 plazas.

® ® © © ® ® © ® 0} ©)

SERVICIOS SANITARIOS (MB-13) MINGUITORIO DE UNA PIEZA(MB-14)

PLANTA DE MOBILIARIO NIVEL ? ESCALA 1:125 Servicios sanitarios SALVAGUA utilizan solo 3 Orinal de una pieza, bajo consumo de agua

itros de agua por descarga, disefio elegante y 1,91ts, incluye llave temporizada tipo push,
descarga silenciosa, Sifén oculto de 2 descarga en la pared.

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES el el
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o ——— —— ———— — —— —

ESTACION DE TRABAJO (MB-16)

MESA SALA REUNIONES(MB-17)

MOBIUARIO EJECUTIVO (M8-18)

ESCRITORIO (MB-15)

Escitorio de melamina con 3 gavetas.
medidas largo de sabre 1.20 mts, ako
75 em y profundidas 60 cm.

[

Escritorio de cubiculo en forma de L de
65 ancho con almacenamienio, cajones
y omganizadores en tanco puro.

MESA DE REUNION ESTRUCTURA
DE METAL CON SOBRE DE VIDRIO
PARA 12 PERSONAS. MEDIDAS ALTO
78.cm, LARGO 2.40 mts y ANCHO 90

R

Mobiliario de ofidna version estandar,
con mesa de trabajo. En colores roble
Ambary robinia combinados con
detalles mate en blancoy negro,

ARCHIVO MOBIL (MB-19)

RACK DE ALMACENAMIENTO(MB-20)

MESA DE LABORATORIO (MB-21)

Archivo movll con estantena que se
‘mueven sobre rides. los bloques se
deskzan en funcion del pasillo o lugar en
d que se coloque. medidas ajustabels.

00 01

il W

g

" 4 g

Almacenamienio vertical y hodzontal
de marcos de pinturas, en madera de
dos niveles en laboratorio medidas
0.15x1.20x1.20m.

convolada para analisis, medidas
0.60x1.20m,

ESCANNER PARA ARTE (MB-21)

v
(@} <7 ©
G EE a TR eC I U I
0] = ©
® i " .
7 —
NN N N
@ - o
fams
@ 40"
@ I
® ® © J» ®
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UNIVERSIDAD CENTRAL
VICERRECTORIA ACADEMICA
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

LAMINA N°

14

PROYECTO DE GRADUACION:

CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
PROPUESTA DEL DISERO ARQUITECTONICO PARA EL
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

Escanner espedalizado para documentar
obras de arte sin contacto y con exposicion
controlada ala uz de gran farmato

MESA CON MICROSCOPIO(M8-22)

Mesa de trabajo con microscopio parm
andlisis de fisico quimico de las obras en
restauracidn.

MESA SE LABORATORIO _ (M8-23)

CABALLETE DE TRABAJO (MB-24)

MESA DE RESTAURACION (MB-25)

Mesa de Laboratotio para andlisis de fisico
quimico de las cbras en restauracion.

Ty

Caballer de trabajo de restauracion
movible, gustable materal de madera Con
altura e inclinacion variable,

Meties de laboratorio de madera laminada,
resistenie a quimicos y humedad con

de alo

Muminacion adecuada.

COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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SIMBOLOGIA
ESTRUCTURAL
ELEMENTO DESCRIPCION

ENTREPISO DE LOSA PRETENSADA EN PERALTE
D€ 20om, CON ACABADO INFERIOR EN
CONCRETO CON MALLA ELECTROSOLWDADA Y
SUP ACABADO. VER DETALLE EN

! DE DETALLES.

ENTREPISO DE CONGRE TO ARMADO, COLADO
ENSITIO, fo=240kg/am?.

JUNTA DE EXPANSION ENTRE CAMBIO DE
INSTALACION DE SISTEMA DE ENTREPISO. VER
DETALLE EN LAMINA GENERAL DEDETALLES.

DE LOSA DE AR

VIGA DE APOYQ EN CONCRETO ARMADA DE
0.50X0 25m, VER DETALLE EN LAMINA GENERAL
DE DETALLES.

VIGA DE CONCRETO ARMADO DE 0.70%0.30m,
VER DETALLE EN LAMINA GENERAL DE
DETALLES.

VIGA DE CONCRETO ARMADO DE 0.50X020m, EN
MURO DE CORTE. VER DETALLE EN LAMINA
GENERAL DE DETALLES.

VIGA DE CONCRETO ARMADA DE 0.60X0.30m, EN
VOLADIZO. VER DE TALLE EN LAMINA GENERAL
DE DETALLES.

VIGA DE AMARRE EN TUBO RECTANGULAR
PERFIL METALICO DE 0.15X0.20m.

VIGA DE DE ACERO SOBRE COLUMNA PERF L.
TIPO | DE 0.25X0.50m, VER DETALLE EN LAMINA
GENERAL DE DETALLES.

UNIVERSIDAD CENTRAL
VICERRECTORIA ACADEMICA
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

PROYECTO DE GRADUACION:

LAMINA N°

CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
PROPUESTA DEL DISERO ARQUITECTONICO PARA EL
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

27

COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.

178




ERAPSARION, 0N Y 0N 0 08
6 AL T 05
PR A AR AR A
’ . e - \ - .
@ ® © e (D) ® ® ©) ® @ @
] 4 [ e rrarassscans [ L IS T B
O PARIL (IR GLAGS B ETS0H TRATADA C0R FRECIATA PRl FADNE CADY
/ / / / / L D Teven 08 £ 0T AP 31 AT FE AL T AR TR B Eﬁ:uml “;-
iy 1
o NI P MR ERTELOON é O Euirzems PTG A D etk ich
s Em
EXTRCTURA O
T AECT A LA POk o i A T
OE 13 TErws FIRTADCA 002
TN G Ly AR 1 TG @_ | .@- 2
' P LA AR ]

) T TR A TS 5
i - 0
= | LA DO U -

I CLAYADOR TUBD
7 m TR, T m Tl ecTamcitan oo T ™ T T T FecTAsGILR 1Tt
n E— .. .. . ..
. . HH O I F L L ey TR Ll 1l i i
i T Tt | —— T T a1 T B CALE T T = = A4
(e 1 L = n| I I adl
T =+ Ly +
TN TN T N Y.L — T i e s ennion
I i I 1 1 1l ! | cusonpon o I =1 | = [} cwsmocanae T
f f Tty 1T I i ]| rectamcinin o i i m Ml ] e o e s v rma e
. BT o AT PR R
LiL LLI g LI 5 I =il
B ] Ll 1l L il = . . E &
L4 i il T i il it 1T ] | i =i i 9
T T T T T T == T +
| T N T [T BTN 1 AR W
T v P T A S
Y l Ll M Ll Ll M !! JI_! ,I Q LR ERTACE (00LE TERPLADE )
LB I LI LI II I Il — MN— T =)
[ — T T T T T Ly § " CRAHERATA DO ARTON DF T OF PR
PR B e, | | | = = |
= (I | | CARCA G
= ! n = - 1= 1l =
(7 L v e (
i D 1505w PIRTADO A D8
L e Y S _ n Al L 1l R G AT
PP K SR : T 1 [ PRSINTA HAF A A (3 PR i
R | L B PR O ACARY T T
PG AR | r| L — ur \ FA RATCR PROTECC]
L———-—" = —
1 AN AT PV ST S fu o L AR THERY
B KGR I AR RN PROTE CEXCR = P T G AP 0T
TUC FCTARGILA R
o O 16T PINTAL A (05 —
L8 &)
I 1 T T TT 1] TT T TT TT L 1
mp—— p '
Phreatnyrigi ETIIEANT ] 1l 1 1 1 1l I 1l |
PSS AT AR =
il AT 1 Ll Ll 1 Ll Ll wl i |
i i i i M . LR .
-~ o mr—au| Il il 1 I 1 I, Tl |
o8 [F CoRCRE - ”
ey R v L 0 1 N I 1
F Vb AR . " . LY T - EER
3 1k s A e |l m 1 o L m m m ]
S A TR I Ll Ll L I LI T i ' A GO TS
i R A (1 1
B G A T BTG ik WG =1l 11 11 11 1l 11 I | [
(& N 1 1 1 11 Tl 1l In |
ol [
| | |
P T Ty
4 = 4{ 4
EVRRCTURA (%
ot cN/a =y €
6 10T FIATACA (230 !
Eeiciom AV ICRRRR O !
LOTA ORI O 01 S
O E5PESCR TRATAGA 0O
T?.uwra.n‘: AU IAPTFRALADE L A T
FCEAATL
it CALEPS 3t — n N an
= = - I | maresnae
P = i MEFD A e
\‘ | # _I»,|
st = 5
R L —~ LUSCE FRAPIAC & TRALGAL | B
e C A TCRRRR O CE ACALCOCOR BASE| | oM A A R S TR T
o Al CERERT [
- EBCUIRAS BOLDADAS
K
ALCERAD O TR GHAT
ST S X POLICARBCH TOC O AT
AL COR
ECAAS ARCLADNS
.»-"ﬁ?“-u F 41— 44— 5 (A 3|1 1 LOSADE dovCETD VERCETALLE B1 LAY GEHERAL
FFCATIMIC 0. Era.
Of B
LUEERFARE © TRAJALLE
oy O POLIC AR IORGA TN Ol ASE
(2} TirreTT
= GG MCLACAY
VT C TALLE EF L AR GERETRAL
AT
DL R P
METOH YETCAL OF
L] IR
PRITTTIIH AR
LBADT CORCETE
MR ADO 0 15
[
i = P = =9 B e I " P
@ ® © @ ® ® ® G 0] W
PLANTA ESTRUCTURAL DE CUBIERTA DE EDIFICIO -
il | LAMINA N
UNNERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION:
VICERRECTORIA ACADEMICA CENTRO NACIONAL DE RESTAURACKN DE LAS ARTES

FACULTAD DE IGENIERIA ¥ ARQUITECTURA
ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

FROPUESTA DEL DESERD ARQUITECT OMICO PARA EL
EDIRCHO DEL MIMIS TERD) DE CULTURA, Y JUVENTUD DE
COSTARICA. UBICADO ENTIBAS. SAN JOSE COSTARICA.

28

179




NOMENCLATURA MECANICA
SAP. | SUBEN AGUAS POTABLE
BAJ. | BAIAN AGUAS JABONO SAS
BAN. | BUAN AGUAS NEGRAS
BAP. | BAUAN AGUAS PLUVALES

TABLA DE ACCESORIOS

TIPO DESCRIPCION
o | Tee sanTARIA 90° 97Smm, PYC

YEE SAMITARIA 90° @75mm, PVC

BAJANTE DE TUBERIA SAMITARIA
@75mm, PVC, CON TAPON DE REVISION.

CODO SANITARIO 45° @7Smm, PVC

YEE SAMITARIA 45° @7Smm, PVC

CODO SANITARIO 90° @75mm, PVC

BAIANTE DE TUBERIA SANITARIA|
$100mm, PVC CON TAPON DE REVISION.

CODO SANITARIO 90" @100mm, PVC

CODO SANITARIO 45° @100mm, PVC

YEE SAMTARIA 90° 9100mm, PVC

YEE SAMITARIA 45° @100mm, PVC

YEE PLUVIAL 45* @100mm, PVC

YEE PLUVIAL 90" #100mm, PVC

CODO PLUVIAL 45* 9100mm, PVC

BAJANTE DE TUBERIA PLUMAL @ 100mm,
PVC, CON TAPON DE REVISION.
PREVISTA DE SALIDA DE AGUA POTABLE

TUBERIA DE AGUA POTABLE @ 25mm, PVC

TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 75mm, PVC

TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 100mm, PVC

TUBERIA DE AGUA PLUVIAL § 100mm, PVC

|”||f :*I'”'34?¢aflo.-c: eefs

DIRECCION DE FLUWO

LAMINA MECANICA

-

©

|

|
|
|
|
|
|
|
|
|
|
TEE SANITARIA @75mm, PVC |
|
|
|
|
|
|
|
|
1
|

H |

|
[
PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA, NIVEL SOTANO ______ cowsus {

{

VA ARED DE
VIENE ALCANTARILLADO
SIsT!
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R g‘u:"‘ PLUVIAL EXISTENTE
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CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES ST
PROPUESTA DEL DISERO ARQUITECTONICO PARA EL
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LAMINA MECANICA

PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA, NIVEL 1 escan 1125

NOMENCLATURA MECANICA TABLA DE ACCESORIOS
SAP. | SUBEN AGUAS POTABLE PO DESCRIPCION
BAL | BAIAN AGUAS IABONOSAS 27 | TEE SAMITARIA 90° @7 Smmm, PVC
) BAN. | BAIAN AGUAS NEGRAS
- e E ? x| A RGOS PO 42 | YEESANITARIA 90" @75 men, PVC
BAJANTE DE TUBERIA SANITARK

p— - [ — d P — __>_._>_® hd @7 5men, PVC, CON TAPON DE REVSION,
T % | CODO SAMITARIO 45° @75mm, PVC
1

| 7 | YEESANITARIA 45° @75 mm, PYC
I¥| i t CODO SANITARIO 90" @75mm, PVC
4 TEE SANITARIA 7 5mm, PVC

| ¢ ¥ BAJANTE OF TUBERA SANTARIA

" i @100mm, PVC CON TAPON DE REVISION.

CODO SANITARIO 90" @100m m, PVC
CODO SANITARIO 45 §100mm, PVC
YEE SANITARIA 90° @100mm, PVC

YEE SANITARIA 45" @100mm, PVC
YEE PLUVIAL 45" 9100mm, PVC
YEE PLUVIAL 90" @100m, PVC

i
i
i
i

CODO PLUVIAL 45* @100mm, PVC
BAJANTE DE TUBERIA PLUVIAL 9100mm,
PVC, CON TAPON DE REVISION.

PREVISTA DE SALIDA DE AGUA POTABLE
TUBERIA DE AGUA POTABLE @ 2Smm, PVC
TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 7Smm, PVC
TUBERIA DF AGUA SANITARIA @ 100mm, PVC
TUBERIA DE AGUA PLUVIAL @ 100mm, PVC
DRECOON DE R WO

8 2P o2 8 |2 |2|2

O—-
'
'

° 6
PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA, NIVEL 0 - VESTUARIO a1

bl

UNIVERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION: LAMINA N°®
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LAMINA MECANICA

PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA, NIVEL 2 scuA 1225

TABLA DE ACCESORIOS
TIP: DESCRIPCION
27 | TEE SANITARIA 90" @75mm, PVC
42 | YEE SANITARWA 90° @75mm, PVC
T’W
@75mm, PVC, CON TAPON DE REVISION.

%+ | CODO SANITARIO 45° @75mm, PVC

YEE SANITARIA 45" @75mm, PVC

CODO SANITARIO 90" @75mm, PVC

TEE SANITARIA @ 75mm, PVC

BAJANTE DE TUBERIA SANITARIA
§100mm, PVC CON TAPON DE REVISION.
[« SANITAR 100mm,

e O B NOMENCLATURA MECANICA
CODO SANITARIO 45" @100mm, PVC AP, | susen POTABLE

YEE SANITARIA 90° §100mm, PVC 0 | T R

-

YEE SANITARIA 45" @100mm, PVC BAN. | BAIAN AGUAS NEGRAS
YEE PLUVIAL 45° @100mm, PVC BAP. | BAAN AGUAS PLUVALES
YEE PLUVIAL 90* @100mm, PVC

CODO PLUVIAL 45° @100mm, PVC
BAJANTE DE TUBERIA PLUVIAL @100mm,
PVC, CON TAPON DE REVISION.

PREVISTA DE SALIDA DE AGUA POTABLE
TUBERIA DE AGUA POTABLE @ 25mm, PVC
TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 75mwm, WC
TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 100mm, PVC
TUBERIA DE AGUA PLUVIAL @ 100mm, PVC
DIRECCION DE FLUJO

i v 2R3 (Pg 02| 8 || 2]

il

AMPLIACION DE INSTALACION MECANICA
EN SANITARIOS Escaua 150

UNIVERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION: LAMINA N*
VICERRECTORIA ACADEMICA CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES 1

PROPUESTA DEL ARQUITECTONICO PARA
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA S EARASL
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES
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LAMINA MECANICA

PLANTA DE DISTRIBUCION MECANICA, NIVEL 4 Fsca 125

TABLA DE ACCESORIOS 1
TIPO DESCRIPCION 5 T e e e e — < B R
TEE SANITARIA 90° 75m, PVC
YEE SANITARWA 90° @ 75mm, PVC

BAJANTE DE TUBERIA SANITARIA
@75mm, PVC, CON TAPON DE REVISION.

CODO SANITARIO 45° @7Smm, PVC
YEE SANITARIA 45° @75mm, PVC
CODO SANITARIO 90° @75mm, PVC
TEE SANITARIA @75mm, PVC

BAJANTE DE TUBERIA SANITARIA
@100mm, PVC CON TAPON DE REVISION.

CODO SANITARIO 90" 9 100mm, PVC

CODO SANITARIO 45° 9 100mm, FVC SAP. | SUBEN AGUAS POTABLE
BALL | BAJAN AGUAS JABONOSAS

YEE SANITARIA 90° §100mm, PVC — e

YEE SANITARIA 45* @100men, PVC T "“‘"““'“n“"“

NOMENCLATURA MECANICA

YEE PLUMIAL 45° @100mm, PVC

YEE PLUMIAL 90" @100mm, PVC

CODO PLUVIAL 45° @100mm, PVC
BAJANTE DE TUBERIA PLUVIAL @100mm,
PVC, CON TAPON DE REVSION.

PREVISTA DE SALIDA DE AGUA POTAR £
TUBERIA DE AGUA POTABLE @ 25mm, PVC

-|- o3 APt 2] ||:- elale o|t: o)

WC100mmd > |

TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 75mm, PVC
TUBERIA DE AGUA SANITARIA @ 100mm, PVC
TUBERIA DE AGUA PLUVIAL @ 100mm, PVC
DIRECCON DE FLUXO

WV 25mmd

0K
|
|
|
|
i
i
i
i
|
!
|
|
®

UNIVERSIDAD CENTRAL ST et HMINANT T AMPLIACION DE INSTALACION
VIOEUES (TA N A i 3 2 MECANICA EN SANITARIOS

FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

ESCALA 1:50

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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LAMINA ELECTRICA

TABLERO A

DESCRIPCION

LUMPARIA PARA CALLE PARCUEC

LUMPARIA VES TICORES P ARCLEO
“TOMAS VE STIOORES PAACLEO
TOMAS DE TALLIR MANTE HAENTO

LU CARIA PR P ARED P AR O.

‘SAUDA ESPECIAL TRIFLAA 20V
TOMAS GEIRALES £ PARCUECS

SIMBOLO
1

ESCALA 1:125

LAMINA N°*

PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS, NIVEL SOTANO

3

|

CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
PROPUESTA DEL DISENO ARQUITECTONICO PARA EL
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE
COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.

PROYECTO DE GRADUACION:

|

VICERRECTORIA ACADEMICA
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LAMINA ELECTRICA
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PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS, NIVEL 1 escan 1125

TABLA DE ACABADOS DE
LUMINARIAS

TIPO | ACABADO | DESCRIPCION

INTERIOR

L
PAR/

PANEL LED 2X2 £0.60m X0.60m
PERFIDE ALUMMIO LLTRASLIM

FRIA, APERTURA 150°, IDEAL PARA
AREAS DE OFICRA

LUMINARIA DECORATIVA DE PARED
CON CUERPO DE ALUMMO CON
FORMA DE CUBO

voles
PAVEL LED 204 (1 ZWmo00m ]
/\ PERFILDE ALUMNIO ULTRASLIM
OF EMPOTRAR EN CIELOS OE L2
FRIA APERTURA 1 5%, DEAL PARA
AREAS DE OFICINA

LUMINARIA LED 3w, FORMA
CUADRADA, SPOT DE LUZ GUIA DE
PASOS, LUZ CALIDA 300K

v

[

N \JE %u g
%%
i

TABLA DE SIMBOLOGIA ELECTRICA

SIMBOLO DESCRIPCION ALTURA SN.P.T TABLERO B
SIMBOLO DESCRIPCION
e 1. 20m NPT BT | Toue ot iaoe roecioes

TABL ERO ELEC TRIGO UBIGADO BN
SOTANO EN CUARTO EL ECTRICO
SALIDA PARA TOMACORRIENTE DOBLE %

CON TOMA DE THRRA ESPEQAL Ho1 MBI B3| TOuAS GErEAALES SERWCDS S

SALIOA PARA TOMACORRIENTE DORE & B4 TOMAS OF LOBSY ¥ RECEPGON
CON TOMA DE TIERRA et

SALIDA ESPECIAL PARA MICAOHONDAS Mo 1. 10m SNPT

SALIDA ESPEGAL PARA . B | LA GEEAALES B TR
TOMACORREENTE 220¢ el el

AR A ACONDICIONADO MINISPUIT
INVERTER DE PAREDCONCONTROL. | He2.20mS.NPT
WL

SALIDA EN TEOHO SUSP ENDIDO PARA -
LUMMNASIA RECTANGUAR R

Tl
|
§
|

SALIDA EN TECHO SUSPENDIDO PARA
o LUMNARIAS He3.00m 8.NP.T 8-15 LUMPARAS £ BAROS AUCHTONO
G -

SALIDA LUMINARIAS EN PARED H=2.20mSNPT

S

© /é\ SALIDA DE LUMNARIA ENPISO NPT

UNIVERSIDAD CENTRAL
VICERRECTORIA ACADEMICA
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

PROYECTO DE GRADUACION: LAMINA N*®
CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES

PROPUESTA DEL DISENO ARQUITECTONICO PARA EL

EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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LAMINA ELECTRICA

PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS, NIVEL 2

TABLA DE ACABADOS DE
LUMINARIAS

TIPO| ACABADO |  DESCRIPCION

INTERIOR

PANEL LED 214 (1 21m0,60m},
/\ PERF DE ALUMINIO ULTRASLIM
= > | DEEMPOTRAREN CIELOS OE LUZ

AREAS DE OFICINA

PANEL LED 22 0.60mxD 60m
PERFIL DE ALUMINO ULTRASLIM
DE EMPOTRAR EN CIEL 08 D LUZ
FRIA, APERTURA 150, IDEAL PARA
AREAS OE OFICINA

FRIA, APERTURA 150", IDEAL PARA

TABLA DE SIMBOLOGIA ELECTRICA

SIMBOLO DESCRIPCION ALTURA SN.P.T
TABLERO ELEC TRICO UBICADO EN
SOTANO EN CUARTO ELECTRICO He 1.20m S.NPT
SALIOA PARA TOMACORRIENTE DOBLE
CON TOMA DE TIRRA ESPEGAL He1.10m SNRT
SALIDA PARA TOMACORRIENTE DOBLE He0.20m NPT

CONTOMADE THARA

SALIA ESPECIAL PARA MICROHONDAS e 1.10m NPT

HHH]HQ aii i

ESCALA 1:125
TABLERO C

SIMBOLO DESCRIPCION
C-1 UMIARIAS GE NERALES €N PASLLOS
Ca | e s roroen
C-3 LIMIARIA TALLE M S Ol DANZA Y ONIJIO
C4 LLIMIPARIAS G MERALES SERWCIOS SAN.
C-5 LM ARIAS GE NERAL ES € Iy COME DOR
C6 SAUDA ESP ECIAL P ARA MICADONDAS.
PR T
c-8 TOMAS BN TALLERES DANZA ¥ OO
C-9 TOMAS GENERALES SERWO0S SAN..
C-10 TOMAS GENERALES E N COMEDOR
CA1 TOMAS GENERALES DE VI 008

LUMINARIA DECORATIVA DI PARED
- FoRIAGE R OO SALDA ESPEGIL PATA WeasmaNPT
‘Ij' B || wnenariaeo sw, Foma .;‘lw;-m’umco:?m?"m He2.20m S.NP.T
] [RERESHE-
o T — e O
CoN "% | DELGADO (1.1 8mx81 o), PARA A B TEO, =TT
< ESPACIOS NTEMIOS, B PERAL m ° S ARTTHO AR Ha3.00m S.NPT
[ er]
/ mww:!::&m 3 SALIDA LUMINARIAS EN PARED He2.20m S.NLT
—| |
T TR BT © /é SALIDA OF LUMNARIA ENPISO NI
DEAL PARA OF ICINAS, DIFUSOR
o 1\ QUE EVITA|
DESLUMBRAMEN 10, CUERPO 0E
- ALUMINIO RESIS TENTE. LUZ OIA|
o
UNIVERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION: LAMINAN
VICERRECTORIA ACADEMICA CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA PRERUNTAD, NSO MAUTRETONCOFAAN.
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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LAMINA ELECTRICA

[ HNREN/ANEA
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‘ ! ! EMERGENCIA
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PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS, NIVEL 3 fscan 1128

TABLA DE ACABADOS DE
LUMINARIAS TABLA DE SIMBOLOGIA ELECTRICA
TIPO | ACABADO DESCRIPCION
[ 'NT[ER’OR SIMBOLO DESCRIPCION ALTURA SN.P.T TABLERO D TABLERO E
PANEL LED 204 (121 mia0m, S SIMBOLO DESCRIPCION SIMBOLO DESCRIPCION
l PERFL OE AL UMINIO LL TRASUM
Cmos! TABLERO ELEC TRICO USICADO EN =] M ARIAS GENEAALES £ PARLLOS 1 X LUMIARINS B AREA RESTAURACION -1
/'\ PRA APERTURA 147, BEAL PARA B SOTA0 SN CUMIT) ILECEINOD e 02 oM AIAS ENEALES EN PATRLDS 3 €2 LUMPAIS B A RESTAURACION - 1
mn:mw;nnm_ G;E CON T O TEMA ESPEONL HeLimENLY o3 TOMAS GENERALES SETVO08 SAC [ CUMIARINS B3 AEA RESTAURACIN - |
/> DE EMPOTAAR EN CELOS DE LUZ & SALIOA PARA TOMACORABNT £ DORE P 04 LUMPARIAS B4 A8 O ML S 7] LUMIAAS B BAVO0 GOVDRAES
FRA, APERTURA 1507, EEAL PARA CONTOMADE THRRA . 05 UMBUAVIAS B AREA ACHMISTRATIVA | [ LUMIARIAS B AREA RESTAURACION - |
AREAS OE OFINA 06 s 08 WereE CUVAIRS B SOTATON
SALIDA [SPEQIAL PARA MICROHONDAS. He L10m SNST e M::m' :: :::‘:u r
- CON CUERPO DE ALUMINID CON 0-8 LUMPARIAS 1 AMEA HES TARA TVA
] D [umee J— T T
3 ‘ i E! AFEA ACONTICIONAD O \PBSPIT . D10 | TOWAS CEVERALES SAA CE AENONES €4 ey aope
gt Lo " D11 | TOuAS B0 AEA AOwaSTRATIVA T B10 | TOWAS GBVBA SETA008 SAEARCS
CUADRADA, Wl
‘D‘ ) PASoR L& casonsoa o E"— D12 | TOWAS B¢ AREA RESTAURATIVA E-11 | TOAS GRVBAAES % PASLLOS
SALIDA EN TECHO SUSPE NOIOO PARA 200mSNLT
; oo e COES | LUANASA RECTANGUAR
= P (1. 98m X8 tom), PARA ALDAEN
> gmanm PERFL _J:Jo T
E OB
AUMIATIA PARA AupiniTES SALIDA LLMINARIAS EN PARED He220m SNLT
— ‘iii.bwuuamuammwm
i e 4
TUVPNARA LED PARA NTERIOR | @’;h SEAIL . ezl
IOEAL PARA CFICINAS, OF
@ \ A0 CUERPO D
ALUMIND RESISTENTE, LUZ OW

=
1
Y i
1
0
1
=2
Tt

b b6 4 b b b 6 R

PLANTA DE LUMINARIAS Y TOMAS, NIVEL 4 escan 125
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LAMINA BOMBEROS

ESCALA 1:125

LAMINAN

NIVEL SOTANO

PLANTA DE EVACUACION DE EMERGENCIA

7

|

PROPUESTA DEL DISERO ARQUITECTONICO PARA EL
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
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PLANTA DE EVACUACION DE EMERGENCIA, NIVEL 1 esca 125

EQUIPOS DE SEGURIDAD Y EVACUACION EQUIPOS DE SEGURIDAD e

LUZ DE EMERGENCIA CENTRAL DE ALARMA DETECTOR DE HUMO EXTINTORES

RUTA DE EVACUACION |
Ll L L L1 (SOTANO}
______) :z:xﬂu:sncmwm

_— )
i | :ﬁ e T

RUTA DE EVACUACION 4
------) (NIVEL B

* TENSION 220V AC Wz . 008 HLOS Pas, ACETATO DE ITROS Y

S -
b gk oA FUEGO ABC.
+ TUPOE CARGH: 18 2 1ORAS - loamn PO i o NCORDE ANTP 00681 bty ormoahad ------) :!:'lvl;lb'iv'svucumn 5
* MSAMENTO CLASE L . ©  CORREMIESSTARCK aRiA CERTFICADO. ACORDE A NTP 350.04.1.
* MATEFIAL ABKS REFORSADD CONTRA GOUPES ¥ ATAS FRONTAL, D€ CAST s <0 CERTIFICADO.
. :::.B\mu -, 00 s . TENSIOR Va8V
A e A0 DE MOMTORED. CENTRAL. Py v Y
AR DMK CH A O LA WA = CONUED POICKOOR DE ESTADO OE
EQUIPOS DE SEGURIDAD Y EVACUACION LETENDS
SIMBOLO| DESCRIPCION ISIMBOLO| DESCRIPCION SIMBOLO| DESCRIPCION
DETECTOR TEMPERATURA | LUZ DE ESTREBOSCOPICA PULSADOR DE ALARMA R —_— SIOR FOLVO ° ]
DE S5MOS QUIMICO SECO DETECTOR DE HUMO
t
m SALIDA - ZONA DESEGURIDAD © | oewcroroe
(REUNION EN SSMO) TEMPERATURA
L SRENA DE ALARMA ROCIADOR DE AGU
UMM m ik DK | Conmarceoos * CONRAMCEONS.
= pro v RUTA DE EVACUACION ROCIADOR DE CO2
+ LEDINCICADOR DE ALARMA + CPBRUA BN UNRANGO DE MUVEDADDE DA % + FARCACKN METAUCA RESSTENTE. !! ENESCALERAS m o * CONTRA INCENDIOS
::m:.guz:‘n;ﬂuwtm BASE 109MM O A e wsis. | - CwTacoannesmCE BN 0.
« BASE INTERCAMBIABLE CON £L DETECTOR 2 WASVENGHING £ COIVR QMR G LD NOCAOOR D¢ EO0 X PLECHA DIRECCIONAL DE SAMSTCONTI g LUZ DE EMERGENCIA
+ SENcion OF YEMPERATURA FUA FOR  zesmos  VARRLA CE PLASTICODE SALTO. SAUIDA A LA DERECHA INCENDIO
Sy L B
* DOBLE POLARIDAD s - ESER FLECHA DIRECCIONAL DE CE
« TENSION DEAUMENTACION 12V A 24V CC e WyoLO.  OmCONO INEAMOD NIMOMMN E SALIDA A LA IZQUIERDA DAowas ¥ CABALLERGS PARA DBCAPACIAGDS
Koo ot INTEGAACIN AL PANEL CE CONTROL O ALNMAS. =5 J
°
UNIVERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION: LAMINA N
VICERRECTORIA ACADEMICA CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA o O CO
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

ALUMING: VL DA GLERRERC O9ES COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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PLANTA DE EVACUACION DE EMERGENCIA, NIVEL 2 escaun 1125

EQUIPOS DE SEGURIDAD Y EVACUACION EQUIPOS DE SEGURIDAD TEVENDA:
LUZ DE EMERGENCIA CENTRAL DE ALARMA DETECTOR DE HUMO EXTINTORES
e s e RUTA DE EVACUACION |
mmmmmn (OIANO|
] ~?) e
ﬁ' . \J ......) :':J’LAaD.;EVACWJ
wmmmmmd RUTA DE EVACUACION 4
s e | oW ooy [ CETCTORDE MmoPM COE A DG S POS, POLVO QUMICO SECO. ACETATODE POTASIO OE § UTROS ¥ ) it
B I e S G RERoEANTE S0 | VenEaosoeEcoon i SR A
by . oq |7 CORENESATER can CERTIICADO. P e
o MATEFIAL ABS REFORS AOD CONTRA GOLPES Y ALTAS FRONTAL,  TEQLADOS CON PANTALLA DE CRISTAL : AARMA SONORDAD> 18 08 () M) -
L i e S s i f'”""" AAESTAGKN [+ TPGURRAGE TV B- +80°CD
e D

LEYENDA
EQUIPOS DE SEGURIDAD Y EVACUACION lwwm T Svnool sscrrcon—msorol Bescaion

DETECTOR TEMPERATURA | LUZ DE ESTREBOSCOPICA | PULSADOR DE ALARMA_| E R n p——
DE SSMOS ‘GQUIMICO SECO

m SALIDA _ IONA DE SEGURIDAD
(REUNION EN SSMO)

DETECTOR DE HUMO

DETECTOR DE
TEMPERATURA

; SRENA DE ALARMA ROCIADOR DE AGUA
A SUMMIT m SADADERMINOICIA DK | Conmeamcennos * CONTRAINCENDIOS
RUTA DE EVACUACION ROCIADOR DE CO2
» o JOKNES, o 5 ALARMA CONTRA *
sy iy + GPERA BN UN RANGO DE MAMEDADDE D A%) % + FABRCACION METALICA RESS TENTE. !! EN ESCALERAS m INCENDIOS CONTRA INCENDIOS
« ALTURA BASE 21 MM / DUMETRO BASE109mm | * RANGODE . |2 e
ALTURA CABEZAL 31 Mm o VOLTAJE NOMINA. >
CON EL DETECTOR pd- . FLECHA DIEOCIONAL D s nTI LUZ DE EMERGENCIA
oM CTVAUE . : . VARLATER SALIDA A LA DERECHA INCENDIO
S TANIOR T HAPORA T, e R e BT e  DHEIGNER 4y ATOX1S"MEAOXLE PORNCD.
e oo O . CPERATNO 8 A 173 (12VNOM.) 0 16A IV N R FLECHA DIRECCIONAL DE i servicaos wcenicos | [ER) | ssevicos moescos
« TENSION DE AUMENTACION 12V A 24V CC R T .. + CON MIOULODE IRECOONAMENTO IRCLUIO PARA S5 SALIDAA LA IZQUIERDA . 1| X | Erevsrierrccllll - PARA DECAPACITADOS
« CONSUMD: EN REPOSO 55 MICROAMPE RIS INTEGRACION AL PANEL OF CONTROL DE ANMAS. L - . -

ENAUARMA 15 MILIWMPERIOS

UNIVERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION: LAMINA N°®
VICERRECTORIA ACADEMICA CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA PROPUESTA DEL DISENO ARQUITECTONICO PARA EL 9
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE

ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES COSTARICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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PLANTA DE EVACUACION DE EMERGENCIA, NIVEL 3 escan 1128 &

NIVEL 4

& =

NIVEL3

LEYENDA
o
SIMBOLO| DESCRIPCION ISIMBOLO| DESCRIPCION SIMBOLO| DESCRIPCION LEYENDA : .d’&pc*’
EGURA EXTINTOR POLVO
g:-:os i n QWACOSECO DHECTOR DEHUMO RUTA DE EVACUACION |
LD L1 (SOTANO) NIVEL2

CONEXION DE SIAMESA
PREVISTA DE VALVULA DE RETENCION
SALDA - ZONA DE SEGURIDAD DEECTOR DE p——— ('"“”V‘EP: EVACUACION 2 YLAVE DE COMPUERTA

(REUNION EN S5MO) TEMPERATURA

._..._) RUTA DE EVACUACION 3

SRENA DE ALARMA ROCIADOR DE AGUA

SALIDA DE EMERGENCIA CONRANCEOIS COMRAINCENDIOS (NVELY)
RUTA DE EVACUACION 4
RUTA DE EVACUACION ROCIADOR DE CO2 """") (MVELN)

EN BCALERAS
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LAMINA PRESUPUESTO

PRESUPU DE OBRA

Descripcién de la obra

EDIFICIO DEL CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES PARA EL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD

CALCULO DE MATERIALES
No. No. Unidad de " e
Partida Partida Concepto Concepto Medida Cantidad Precio Unitario Importe
1 |FUNDACIONES 1.1  |Movimiento de tierras gbl 1.00 ¢ 79,300,000.00 | ¢ 79,300,000.00
Rellenos y compactacion gbl 1.00 ¢ 31,325,000.00 | ¢ 31,325,000.00
2 |ESTRUCTURA 2.1  |Concreto Armado gbl 1.00 ¢ 777,580,964.29 | ¢ 777,580,964.29
2.2 Entrepisos gbl 1.00 ¢ 186,013,14286 | ¢ 186,013,142.86
2.3 |Cimentaciones gbl 1.00 ¢ 102,450,07143 | ¢ 102,450,071.43
2.4 |Pilotes estructurales gbl 1.00 ¢ 9204238214 | ¢ 92,042,382.14
TOTAL DE CIMENTAC 71
3 | PISOS-PAREDES- CIELOS 3.1  |Pisos porcelanato gbl 1.00 ¢ 7523057143 | ¢ 75,230,571.43
3.2 |Concreto pulido gbl 1.00 ¢ 8991164286 | ¢ 89,911,642.86
3.3 |Paredes internas livianas gbl 1.00 ¢ 74,040,214.29 | ¢ 74,040,214.29
34 Paredes exteriores gbl 1.00 ¢ 178,077,42857 | ¢ 178,077,428.57
3.5 Cieloraso fibroc t gbl 1.00 [ 56,184,857.14 | ¢ 56,184,857.14
3.6  |Barandales metal y vidrio gbl 1.00 ¢ 51,661,500.00 | ¢ 51,661,500.00
3.7 |Acabados generales gbl 1.00 ¢ 48,495,150.00 | ¢ 48,495,150.00
3.8  |Pisos exteriores gbl 1.00 ¢ 40,551,976.14 | ¢ 40,551,976.14
4 |PUERTAS - VENTANAS 4.1  |Puertas interiores-exteriores gbl 1.00 ¢ 40,416,592.86 | ¢ 40,416,592.86
4.2  |Marcos de aluminio gbl 1.00 ¢ 54,859,592.86 | ¢ 54,859,592.86
4.3  |Vidrio laminado gbl 100 | € 92966,892.86 | ¢ 92,966,892.86
5 |INSTALACIONES 5.1 |Instalaciones Eléctricas gbl 1.00 ¢ 119353,142.86 | ¢ 119,353,142.86
5.2 |Instalaciones mecanicas gbl 1.00 ¢ 7104051429 | ¢ 71,040,514.29
5.3 |Aire acondicionado gbl 1.00 ¢ 54,756,42857 | ¢ 54,756,428.57
5.4  |Elevadores y escaleras gbl 1.00 ¢ 59517,857.14| ¢ 59,517,857.14
5.5  |Estructuray cubierta gbl 1.00 ¢ 7261178571 | ¢ 72,611,785.71
5.6 |Sistema contra incendio gbl 1.00 ¢ 47,217,500.00 | ¢ 47,217,500.00
5.7 |Tanques pluvial-potabl itario gbl 1.00 ¢ 3452035714 | ¢ 34,520,357.14
'TOTAL DE TRAMITES Y ,585.71
BTOTALD ATERIA 0 4

CALCULO DE MANO DE OBRA Y SUBCONTRATOS

1 No. Unidad de . X
Partida I Concepto iy Cantidad Precio Unitario Importe
oncepto Medida
MANO DE OBRA FUA 3 Personal de planta gbl 1.00 ¢ 752,186,82141 | ¢ 752,186,821.41
MANO DE OBRA TEMPORAL] 6.2 Personal contratado temporal gbl 1.00 ¢ 125,364,470.24 | € 125,364,470.24
SUBCONTRATOS 6.3  |Servicios adicionales gbl 1.00 ¢ 188,046,705.35 | € 188,046,705.35
BTOTAL D ANO DE OBRA 8C0O RATO 06 9 99 00

CALCULO DE COSTOS INDIRECTOS

No. Unidad de

Partida Concepto Cantidad Valor porcentual Importe

Concepto Medida

7 7.1 |Permisos y seguros gbl 1.00 13% ¢ 467,444,063.12
7.2 |Imprevistos gbl 1.00 5% ¢  179,786,178.12
7.3 |Utilidad del contratista gbl 1.00 10% €  359,572,356.24
O D QD O O O 006,80 S 48
Descripcion de la obra - .
EDIFICIO DEL CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES PARA EL MINISTERIO DE CULTURA Y POICEAtyE d8 iiversicarde s obi
JUVENTUD
RESUMEN POR PARTIDAS s ’ o
1 CALCULO DE MATERIALES ¢  2,530,125,565.43 55% P—
2 CALCULO DE MANO DE OBRA Y SUBCONTRATOS | ¢  1,065,597,997.00 23%  CALCUILO D MAN OF OBA Y SUBCONTRATCS
3 CALCULO DE COSTOS INDIRECTOS ¢  1,006,802,597.48 22%
COSTO TOTAL DE LA OBRA $ $ 19,097,699.47
UNIVERSIDAD CENTRAL PROYECTO DE GRADUACION: LAMINAN®
VICERRECTORIA ACADEMICA CENTRO NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES
FACULTAD DE INGENIERIA Y ARQUITECTURA PHOFUNKTA LI DI AUNTCTINCO PARA I 4 9
EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA Y JUVENTUD DE
ALUMNO: WILLIAM GUERRERO OSES

COSTA RICA, UBICADO EN TIBAS, SAN JOSE, COSTA RICA.
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Anexos
Cuestionario

LICC CENTRAL

El cuestionario para obtener informacion relevante con la finalidad de
disefiar el Centro Nacional de Restauracion de las Artes para el Ministerio de
Cultura de Costa Rica y asegurarse de que cumpla con las necesidades
especificas de la institucidn, es fundamental entrevistar al Director de Servicios
Generales. Algunas de las preguntas clave para abstraer la informacion necesaria

serian:

1. Requerimientos Funcionales del Centro

%+ jCuales son las actividades principales que se desarrollaran en el Centro
Macional de las Artes?

%+ j0ué tipo de eventos o exposiciones se planean realizar regularmente?

%+ jCuantas personas se espera que utilicen las instalaciones diariamente y en
eventos especiales?

+ ;Existen normativas o estandares especificos que se deben seguir en el

diseno del centro?
2. Infraestructura para Resguardo y Restauracion de Obras

+ ;Qué tipo de obras se almacenaran y restauraran (pinturas, esculturas,
documentos, textiles, etc.)?
+ jCuales son las condiciones de almacenamiento requeridas para la

preservacion de las obras (temperatura, humedad, iluminacion, seguridad)?

William Guerrero Oses
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+ JSe requieren camaras de almacenamiento con clima controlado y sistemas

de filtracion de aire?

¢ Qué tipo de equipamiento especializado se necesita en los laboratorios de
restauracion?

¢ Cuales son los procedimientos de seguridad y control de acceso para estas

areas?

3. Seguridad y Logistica

¢ Qué protocolos de seguridad deben implementarse para la proteccion de
las obras y las personas?

{Serequiere un sistema de videovigilancia, sensores de movimiento, acceso
restringido o bdvedas especiales?

;iCOmo se manejara la entrada y salida de cbras para exposiciones
temporales o restauracion?

¢ Existen requerimientos especificos para el traslado interno de obras dentro

del centro?

4. Espacios y Circulacion

iCuantos y qué tipos de espacios se requieren (salas de exposicion,
auditorios, talleres, oficinas administrativas, etc.)?

£ Como debe ser la distribucion de los espacios para facilitar la operacion del
centro?

iSe necesita un area de carga y descarga especifica para obras y

materiales?

William Guerrero Oses
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' Wy UNIVERSIDAD
LICC CENTRA
+ jCuadles son los requerimientos de accesibilidad para personas con
discapacidad?
+ En caso de requerir oficinas administrativas, indicar cantidad vy distribucion

de estas. Asi como cantidad de personal.
5. Mantenimiento y Operacién a Largo Plazo

+ jQué necesidades de mantenimiento tienen las instalaciones y el
equipamiento especializado?
+ jCuadl es la capacidad del Ministerio de Cultura para operar y dar

mantenimiento al centro?

Estas preguntas permitiran obtener una vision clara de las necesidades del Centro
Macional de las Artes y garantizar que el disefio cumpla con los estandares

requeridos para su correcto funcionamiento.

William Guerrero Oses

Lista de observacion

LIC CENTRAL

LISTA DE OBSERVACIONES PARA PROYECTO DE GRADUACION, CENTRO
NACIONAL DE RESTAURACION DE LAS ARTES PROPUESTA DEL DISENO
ARQUITECTONICO PARA EL EDIFICIO DEL MINISTERIO DE CULTURA'Y
JUVENTUD DE COSTA RICA

Para el proceso de disefio del Centro Nacional de Restauracion de las Artes,
se ha considerado fundamental realizar observaciones en un museo existente con
el objetivo de identificar elementos arquitectonicos, funcionales y sensoriales que
puedan servir de referencia para la propuesta. Esta visita permite evaluar tanto los
aciertos como las areas de oportunidad en términos de bienestar ambiental,
funcionalidad para la conservacion de obras, neuroarquitectura, accesibilidad
inclusiva e integracion urbana, proporcionando valiosas lecciones gue orientaran
el desarrollo del proyecto hacia un disefio integral, inclusivo y culturalmente
significativo. Algunas de las preguntas clave para abstraer la informacion

necesaria serian:

1. Bienestar Integral: Sensibilidad Ambiental v Confort de los Usnarios
Cumple No Cumple

iLa iluminacién natural esta bien aprovechada sin generar
deslumbramiento ni dafiar las obras?

EIpE
[

i Existen sistemas de ventilacion cruzada o aire acondicionado que
mantengan una temperatura y humedad estables?

I
o o

iEl museo integra elementos naturales (jardines, vistas al exterior)
que favorezcan el bienestar psicologico?

iLos espacios son silenciosos o hay problemas de ruido que afecten
la experiencia del visitante?

H

iLos materiales v acabados utilizados contribuyen a un ambiente
sensorialmente agradable?

William Guerrero Oses
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2. Funcionalidad Técnica para Conservacion vy Restauracion

Cumple No Cumple

EI

EX

1 I

iLas areas de resguardo de obras estan claramente delimitadas y
separadas del area de exhibicion? R/Dentro del edificio no hay drea de
resguardo y segin lo indicado, el resguardo se realiza en ofro edificic

i5e observa un control riguroso de temperatura v humedad en las
areas donde se conservan obras? B/ Al no poder accesar al drea de
resguardo de obras se consulté al funcionario y segin su indicacion dicha
seccion cumple con lo enunciado.

iLa tluminacion esta disefiada para evifar dafios en las obras (luz
difusa, sin rayos UV)7? R/ Al no poder accesar al drea de resguardo de
obras se consults al funcionario y segiin su indicacion dicha seccion
cumple con lo enunciado, dade que es totalmente cervado.

iExisten espacios diferenciados para el tratamiento de distintos
materiales (papel. pintura, escultura)? R/ Al no poder accesar al drea de
resguardo de obras se consulté al funcionario y segin su indicacion dicha
seccion cumple con lo enunciado, dado que el almacenamiento es muy
riguroso y diverso de acuerdo al fipo de obra gue se resguarda.

iLas areas restauracion estan claramente delimitadas y separadas del
drea de exhibicion? R/ Una vez verificado y consultado, nos indican que
el Museo no cuenta con un drea de restauracicn de obras.

iLos espacios de restauracion cuentan con sistemas de extraccion o
ventilacién para el manejo de quimicos? R/ Una vez verificado y
consultado, noes indican gque el Museo no cuenta con un drea de
restauracion de obras.

3. Neuroarguitectura: Impacto en el Comportamiento v Bienestar

Psicoldgico

Cumple No Cumple

] [
Fap
EIp

iLa distribucion espacial facilita 1a orientacion y el flujo de
personas?

iHay areas de descanso o fransicion gue permitan la relajacion
durante el recorrido?

iLos colores y materiales utilizados generan un ambiente acogedor o,
por el confrario, resultan frios o impersonales?

William Guerrero Oses
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I:I i Existen elementos sensoriales (texfuras, iluminacion, vistas) que
favorezcan la concentracion v la calma?

I:l i El disefio contribuye a una experiencia emocional positiva,
estimulando 1a creatividad o l1a reflexion?

4. Accesibilidad Inclusiva
Cumple No Cumple

|:| i Todas las areas del museo son accesibles para personas con
movilidad reducida?

i5e han implementado sistemas de sefializacién tactil y visual para
personas con discapacidades sensoriales?

iLos accesos y circulaciones son amplios y libres de obstaculos?

iLos bafios estan equipados para usuarios con discapacidad?

SRR EI S
oog U

i Existen espacios inclusivos donde las actividades culturales se
puedan realizar de forma accesible?

5. Integracién Urbana v Proyeccion Comunitaria

Cumple No Cumple

]

iEl museo cuenta con areas exteriores (plaza, jardines) gue fomenten
la interaccién social?

i Existen espacios abiertos al publico que inviten a la permanencia ¥
participacion (bancos, sombra, dreas de descanso)?

iLa entrada es visible v claramente sefializada desde el entorno
urbano?

iSe percibe un vinculo activo entre el museo v la comunidad
{actividades, talleres, espacios abierfos al publico)?

0o

i5e ha considerado la vegetacion nativa o elementfos de identidad
local en el disefio exterior?

T 1 T = I
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Entrevista 1

LIC CENTRAL LIC CENTRAL

7. iComo eligen que obras deban exponerse, o hacen por artista o por
) ] . - _ temas?

Entrevista para obtener informacion relevante con la finalidad de disenar el

. P 8. ;Las obras expuestas son todas del acopio, 0sea propias del museo?
Centro Nacional de Restauracion de las Artes para el Ministerio de Cultura de < P P prop
Costa Rica y asegurarse de que cumpla con las necesidades especificas de la
P _ _ _ 9. ;Cual es el nivel de seguridad al centro de acopio?
institucion, es fundamental entrevistar a funcionarios del Museo de Arte

Costarricense. Algunas de las preguntas clave para abstraer |a informacion

. ) 10. ;En el museo cuantos salones de exposicion posee?
necesaria serian:

1. ¢Dénde se resguardan las obras del Museo? ;Puede tener acceso el

- ; i 1bli ?
piblico? 11. ¢ El museo brinda talleres para publice en general?

2. ;Qué tipo de temperatura? ;Es igual para las diferentes tipos de obra 12. A nivel estructural el edificio del museo requiere acondicionamiento?

(pintura, escultura, etc.)? . o )
Estas preguntas permitiran obtener una vision clara de las necesidades del

3. ;Coémo es el espacio del lugar de resguardo o centro de acopio? Centro Nacional de Restauracion de las Artes y garantizar que el disefio cumpla con

;Como es el tipo de almacenamiento? los estandares requeridos para su correcto funcionamiento.

4. jComo se realiza el traslado de las cbras del centro de acopio hacia el

museo?

5. iEl museo hace el proceso de restauracion? O existe un centro de

restauracion a nivel del Ministerio para las diferentes obras?

6. ¢;Las restauraciones contratadas, se realizan en el museo o se deben

trasladar?
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Entrevista 2

LICC CENTRAL

Entrevista para obtener informacion relevante con la finalidad de disefiar el
Centro Nacional de Restauracion de las Artes para el Ministerio de Cultura de
Costa Rica y asegurarse de que cumpla con las necesidades especificas de la
institucion, es fundamental entrevistar a un artista costarricense, con conocimiento
en restauracion de obras. Algunas de las preguntas clave para abstraer la

informacion necesaria serian:

1. iHatenido experiencia en el campo de la restauracion de obras de arte?
Si es asi, jpodria contarnos un poco sobre ese trabajo?

2. ;Existen lugares que realizan restauraciones?

3. iCuales son los equipos y herramientas esenciales en un taller de
restauracion?

4. ;Queé caracteristicas considera esenciales en la infraestructura del
espacio de restauracion (iluminacion, ventilacion, humedad,

temperatura, etc.)?

5. ;Como deberia estar distribuido el espacio de restauracién para
facilitar el flujo de trabajo?

6. ¢iQué tipo de materiales y productos quimicos se utilizan con
frecuencia y qué medidas de seguridad se deben tomar?;Como eligen
que obras deban exponerse, lo hacen por artista o por temas?

7. éiCudles son las necesidades espaciales minimas para impartir talleres

de arte comodamente?

William Guerrero Oses
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8. iComo debe ser la iluminacion y ventilacion en un taller de arte para
diferentes disciplinas?

9. ;iQué mobiliario y equipamiento son indispensables en un taller de
ensefianza artistica?

10. .Como se debe organizar el almacenamiento de materiales para
facilitar el acceso y la conservacion?

11.;Como debe estar disefiado el espacio para permitir una ensefianza
efectiva?

12.;Qué tipo de distribucion del mobiliario favorece el aprendizaje en
grupo y el trabajo individual?

13. ¢ Cuales son los principales retos al impartir clases en talleres de arte y
como se pueden mitigar con el disefic del espacio?

14.;Qué cantidad de estudiantes considera oportuno para realizar los
talleres?

15. Si pudiera disefiar el taller ideal de restauracion y arte, ;jcomo seria?

Estas preguntas permitiran obtener una vision clara de las necesidades del
Centro Nacional de Restauracion de las Artes y garantizar que el disefio cumpla con

los estandares requeridos para su correcto funcionamiento.

William Guerrero Oses
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y UNIVERSIDAD
Encuesta UC CENTRAL
L' (:: CENTRAL 8. ;Le gustaria que el centro de restauracion tuviera espacios al aire libre

como jardines o areas de descanso?

L a Encuesta es fundamental para el desarrollo de nuestra investigacion y 9. ¢ Cree que el centro de restauracion de las artes podria mejorar la imagen

— - ) s , o del cantén y contribuir a la integracién social y cultura de comunidad?
contribuira de manera significativa a la comprension del interes publico en la

creacion del Centro Macional de Restauracion de las Arte para el Ministerio de , . ) .
10. ¢ Le gustaria que el centro de restauracion de las artes tuviera una cafeteria

Cultura de Costa Rica, la cual se realizara a la comunidad de Tibas. Algunas de - ) )
o restaurante para que los visitantes puedan disfrutar de un ambiente

las preguntas clave para abstraer la informacion necesaria serian:

relajado?
1. Género
11. ;iTienes alguna sugerencia que desee incorporar sobre el centro de
2. Rango de Edad restauracion de las artes?
3. ;Esta usted de acuerdo con la creacién de un centro de restauracién de las Estas preguntas permitiran obtener el punto de vista de la comunidad
artes en el canton de Tibas? referente al Centro Nacional de Restauracion de las Artes, para poder

considerarlos en el disefio del proyecto.
4. ;Qué tipo de actividades le gustaria que ofrecieran en el Centro de

Restauracion de las artes?

5. ;Qué tipo de actividades le gustaria que ofrecieran en el Centro de

Restauracion de las artes?

6. ;Qué tan importante considera que es tener un Centro de restauracion de

las artes en su cantén?

7. ;i Qué caracteristicas deberia tener el centro de restauracion de las artes

para que lo considere accesible y atractivo para la comunidad?

William Guerrero Oses
William Guerrero Oses
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