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1. CAPITULO - ANALISIS DEL PROBLEMA



1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

El marco panoramico de la situacion de jovenes y nifios(as) en el mundo que estan con
desventaja social, donde son victimas de exclusion y de tomas de decisiones, ellos estan expuestos a
situaciones que los ponen en desventaja e indefensos, tales como:

-Drogas: son usadas discriminadamente por ellos, como portadores o vendedores para el
producto del que por si mismos son consumidores.

-Desempleo: los castiga fuerte, y no hay oportunidad para que estos jovenes se puedan
desenvolver laboralmente, para obtener experiencia, y como consecuencia son castigados
por su falta de antigliedad laboral.

-La desercion de estudios: son obligados a abandonarlos, por razones complejas que se dan
en cada hogar; por mencionar algunos de ellos estan la falta de motivacion que tienen por
parte de sus padres, por su condiciéon econdmica precaria, por formar parte de parientes
disfuncionales.

-Hay desinterés de sus gobernantes locales, por incentivarlos hacia la formacion de su
potencial como actores de una cultura expresiva, desvestidos al derecho del acceso a la
cultura, privandolos de un mobiliario cultural.

Estos son algunos elementos en que los(as) jévenes y nifios estan expuestos.

En Costa Rica:

Seglin datos de la Unidad de Andlisis Criminal del Organismo de Investigacion
Judicial, la comunidad de Hatillos para el afio 2016 se registraron 983 denuncias ante el
O1J de hechos acontecidos en el distrito analizado, comportamiento que muestra una
tendencia al alza, segun el analisis de los ultimos 5 afios. (O1J, 2020)

De estos casos delictivos, algunos de ellos se realizan en las vias de circunvalacion, los

conocidos como “quiebra ventanas”; otros son de caracter violento con intimidacion.

Dentro de los actores de estos, de acuerdo con datos del OlJ, se encuentran jovenes con
problemas de adaptacion a la sociedad, por falta de oportunidades en la formacion educativa y falta de
interés propio, no ser tomados como individuos productivos para la sociedad costarricense. Como los
casos a nivel mundial de desventajas en la que se encuentran jovenes y nifios(as), en Costa Rica
también se padece de esa desventaja de la inclusion.

En el ano 2019 se tiene grabado el asalto de los llamados “quiebra ventanas™ en la
circunvalacion en los Hatillos. A la victima, una estudiante de Derecho que se trasportaba por la zona,
el delincuente le rompi6 la ventana en pedazos y se abalanzé dentro del vehiculo, con la mitad de su
extremidad superior, forcejeando con la victima para despojarla de sus pertenencias. Impactada, la
joven estudiante gritaba por ayuda para que el delincuente no le robara sus pertenencias; en el acto un
motociclista llegd en su ayuda, grabando toda la situacion por la que estaba pasando la victima
(Gomez, 2019).

Este tipo de delitos es comun en circunvalacion, donde las victimas son casi siempre mujeres
conductoras, y los delincuentes son generalmente elementos de la zona de los Hatillos.

La falta de infraestructura se suma a las desventajas que tiene la comunidad de Hatillo, donde
se pueden desarrollar las actividades socioculturales; ahi los(as) jovenes y nifios(as) puedan tener
acceso a la cultura y su desarrollo. Es limitante para que grupos organizados, como la Municipalidad
de San José y otras instituciones afines al tema de cultura y proteccion a los habitantes en riesgo social,
puedan desarrollar su talento para las artes escénicas.

La centralizacién del patrimonio cultural de teatros esta en la Gran Area Metropolitana (GAM),
con disefios neoclésicos y barrocos, con lectura de entradas accesible para un publico de etiqueta, para
actividades gubernamentales de representantes de alto rango del Gobierno, para turistas nacionales y

extranjeros, para ser exhibido como parte de joyas y orgullos del pueblo costarricense, como reliquias



de estudio para examenes a nivel educativo con visitas guiadas. Es claro el propdsito de gestion de
estos teatros, que no es para la formacion cultural de las comunidades.

Los teatros urbanos, que de igual forma estan centralizados en la GAM, la mayoria
improvisados, son de caracter lucrativo, no cumplen la mision como gestores, donde la comunidad
pueda tener la oportunidad de desarrollo en las artes escénicas.

Se necesita el mobiliario, la infraestructura de las artes escénicas, para que los habitantes de los
Hatillos puedan tener pertenencia cultural, el sitio donde las oportunidades sean inclusivas para todos,
asi como para la ciudadania en general, y también para los(as) jovenes y nifios(as) en riesgo social.

1.2. OBJETIVOS

1.2.1. OBJETIVO GENERAL
Realizar una propuesta arquitectonica del edificio, Teatro Municipal, para promover el acceso a
la cultura a la poblacion en Hatillo, San José, para desarrollar la diversidad sociocultural y las artes
escénicas.
1.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS
- Clasificar el teatro y la cultura como necesidad primaria de la comunidad, para mejor
calidad de vida.
- Identificar las necesidades de espacio para actividades socioculturales de la comunidad de
Hatillo.
- Desarrollar una propuesta arquitectonica, que contenga composicion de cerramientos y
aperturas para dar solucion a los limitantes del predio y regulaciones urbanas.
- Elaborar el disefio de teatro municipal, de acuerdo con el espacio de las actividades
culturales proyectado a la comunidad.

1.3. JUSTIFICACION

El desarrollar el aspecto sociocultural en la comunidad es lo que va a definir a un individuo o a
un grupo social dentro de su entorno, y diferenciarlo de otro u otros en su barriada. Esta
ambivalencia como individuo o comunidad lo hace diferente de otros, marcando diferencia en
pertenencia e identidad social.

El antecedente delictivo de la comunidad de los Hatillos, dice el O1J, segun datos de la Unidad
de Analisis Criminal del Organismo de Investigacion Judicial, en la comunidad de los Hatillos la
delincuencia tiene una tendencia al alza. De estos casos delictivos, algunos de ellos se realizan en las
vias de circunvalacion, los conocidos como “quiebra ventanas”. Esto hace inherente la necesidad de
este proyecto del Teatro Municipal.

Debido a la necesidad de una infraestructura orientada a la formacion del desarrollo y acceso a
la cultura para la comunidad de los Hatillos, en la actualidad la comunidad no pueda desarrollar su
potencial, ignorando su aporte e importante patrimonio cultural, cuyos miembros estan limitados de
esta oportunidad por no tener opciones.

Con esta propuesta del disefio arquitectonico, se fortalece el concepto del derecho al acceso a la
cultura, no importando el estatus de los ciudadanos; aunque estos se encuentren en riesgo social, que

todos tengan las mismas oportunidades a través de una propuesta global e inclusiva.

1.4. ALCANCE Y LIMITACION

1.4.1. ALCANCE

Esta investigacion plantea una propuesta arquitectonica del edificio, Teatro Municipal, para el
acceso a la cultura, que estard ubicado en Hatillo 2, San José, Costa Rica.

“Es el Distrito Décimo del canton y se ubica al suroeste de la ciudad. Es el tercer distrito en
extension, el segundo en cantidad de poblacion y el de mayor densidad de poblacion”. (José, 2017).

Como usuarios, en la Municipalidad de San José se dara la propuesta arquitectonica como

espacio para que administrativos y educadores, en el area de las artes escénicas, reciban a jévenes y



nifos(as), a la poblacion de los Hatillos y habitantes del alrededor, para la formacion y capacitacion de MAPA 1. Hatillo 2, Circunvalacién Vial

las artes escénicas, con un aforo de 400 butacas.

g e o i
##all, Lote a intervenir ;

Esta propuesta serd aplicada a través las normas de construccion y normativas vigentes
como: Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo (INVU).
- Reglamento de Construccion.
- Reglamento de la Ley 7600, sobre la igualdad de oportunidades para las personas con
discapacidad;
- Manual de disposiciones técnicas generales sobre seguridad humana y proteccion contra
incendios, de la Unidad de ingenieria de bomberos de Costa Rica.
1.4.2.  LIMITACION
La propuesta arquitectonica del Teatro Municipal esta centralizada para el distrito de Hatillo,
que se encuentra rodeado por la ruta nacional 39 o circunvalacion norte, la ruta nacional 177 y la
transversal 56, que comunica directamente al lote del proyecto mencionado.

Su ubicacion y cercania con los principales accesos y salidas de San José es punto de estrategia

vial.

RUTA NACIONAL 39 S Sl
RUTA NACIONAL 177

SITE DF RUTA ALTERNA TRANSVERSAL 56

>ROYECTO:

TEATRO MUNICIPAL AVENIDA 28 RO
CALLE 54 O
WENBAEE 3 eeeesswsaee

Fuente: Google Earth (2020)



2. CAPITULO - MARCO DE REFERENCIA



2.1. DEFINICION DE CULTURA

La UNESCO define la cultura como: “Conjunto distintivo de una sociedad o grupo social en el
plano espiritual, material, intelectual y emocional comprendiendo el arte y literatura, los estilos de
vida, los modos de vida comun, los sistemas de valores, las tradiciones y creencias” (Unesco, 2012).

En la definicion de la UNESCO, se establece la sociedad como un grupo con modo de vida en
comun, conformado por ciudadanos con estilo de vida diferenciado o compartido, pero que caracteriza
a esa sociedad. Ellos -los ciudadanos- pueden y tienen el derecho al desarrollo cultural, pero deben
contar con herramientas para poder tener el proceso hacia ese desarrollo, para que sean fortalecidos
como individuos dentro la comuna, creando asi civilizacion.

Es lo siguiente lo que los caracteriza o define o diferencia como sociedad:

e Valores: ese sentido de justicia, respeto, solidaridad, tolerancia, libertad y bondad. Estos son
algunos por mencionar, pero que en cada sociedad hay uno o varios que se destacan como
estandartes y se le conoce a nivel mundial.

e Tradiciones: son parte de la memoria cultural transmisible de una a otra generacion; su
importancia es dotada de valor para esa comunidad embiste a sus integrantes de orgullo, con
el proposito de dejarles el legado a las futuras generaciones, esa huella repetitiva que tiene
que dejar cada sociedad para ser reconocidas.

e (Costumbres; constituyen el comportamiento de la comunidad que las distingue: comida,
bailes, idioma o artesanias. De la forma que sea, expresiva u oral, se deja sentir fuerte para

una comunidad.

Ilustracion 1. Una mujer trabaja la tierra en Sudan del Sur
T

Fuente: Joan (2018)

Ilustracion 10. La fiesta de la primavera

Fuente: K-MAGAZINE (2018)




2.2. TEATRO

La humanidad a lo largo del tiempo ha tenido la necesidad de expresarse, darse a conocer y
busca la forma inmediata de como hacerlo; quiere trasmitir sentimientos por medio de elementos,
(diferenciando las formas para lograr establecer el mensaje adecuado al publico adecuado, y como
hacerlo para ser vistos?: por medio de las artes escénicas del teatro. ,

En las artes escénicas hay técnicas como: la mimica, los colores, los gestos, la danza, el ritmo,
el canto y la narrativa, entre otros, que buscan el medio de expresion para capturar al espectador y
crear conciencia del mensaje y, por ende, que la obra sea un éxito.

El teatro es visto como una herramienta expresiva; su lenguaje es creativo, donde los actores y
actrices reproducen una historia ante el publico, usan su voz y su cuerpo como base creativa para
expresarse, de manera exagerada o pautada, para contar una historia.

(Qué es teatro? Dicho en la forma comun punto de encuentro para contemplar.

El teatro del griego: 0¢atpov, théatron o ‘lugar para contemplar’ derivado

de Bedopon, theaomai o ‘mirar’) es la rama de las artes escénicas relacionada con
la actuacion. Representa historias actuadas frente a los espectadores o frente a una
camara usando una combinacién de discurso, gestos, escenografia, musica, sonido
o espectaculo (Wikipedia, 2020).

El teatro ha evolucionado desde sus inicios, cuando por motivo de caza se celebraban
actividades con ceremonias y rituales, y por el motivo de la cosecha consecuencialmente venian la
musica, los cantos y la danza. Ahora, en el 2021, cuando la tecnologia avanza precipitadamente
incorporandose en el teatro, se suma un nuevo reto para la arquitectura teatral, y es el de que las
personas se ajusten a nuevas normas, donde la pandemia conocida como COVID-19 ha sometido, a
nivel mundial, en este caso a las artes escénicas, como a muchas otras disciplinas, se debe mitigar el

contagio, adaptarse al disefio teatral con nuevos edificios culturales que contemplen la nueva realidad,

ese en el reto de la arquitectura en el teatro.
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2.3.  ORIGEN Y EVOLUCION DEL TEATRO

2.3.1. EL TEATRO CLASICO

Se considera el teatro clasico como el de més antigiiedad del género literario; tiene influencia
en las representaciones en tiempos actuales con poder interpretativo en los teatros (Academia, 2016).

Pero no solo influyé como obra literaria, sino que también marca un precedente arquitectonico
que ha dejado huellas en como se verian estas obras literarias cldsicas (Academia, 2016).

Su punto de partida estd en la Antigua Grecia, entre los siglos 550 a.C. y 220 a.C., pues se dice
que es ahi donde nacio el teatro. Las representaciones eran realizadas al aire libre, donde se le llamaba
orchestra; el pueblo podia llevar a cabo espectaculos dedicados al arte y al dios Dionisio; se
expresaban con tradiciones de festivales conocidos como Las Dionisiacas rurales y las Leneas,
dedicadas al arte representado (Academia, 2016).

Entre los géneros fuertes que caracterizaban al teatro griego estan la Tragedia y la Comedia.
Las comedias fueron bien representadas por dramaturgos griegos: Esquilo, Sofocles y Euripides,
conocidos como los padres de la dramaturgia del teatro; sus obras en la actualidad son representadas
(Academia, 2016).

e Esquilo y sus obras: Agamenon, Prometeo encadenado, Las coéforas, Los siete contra
Tebas, Las suplicantes, Los persas y Las Euménides.

e Sofocles y sus obras: Edipo Rey, Antigona, Ayax, Las Traquinias, Electra, Filoctetes, Edipo
en Colono, Anfiarao, Epigonos e Ichneutae

e Euripides y sus obras: Los Peliadas, Medea, Alcestis, Las Troyanas, Medea, Andromaca,

Heracles loco y Las vacantes.

10



Ilustracion 19. Padres Dramaturgos

Fuente: Ultimo (2012)

En los inicios del teatro, las obras eran representadas por un tinico actor y un coro, pero con el
tiempo se perfecciond y aparecieron los modelos de teatro: la Comedia y la Tragedia, y otros como el
Drama Satirico y el Mimo. Estos modelos estaban dirigidos unos a publicos adultos y otros a publico
infantil, produjeron un cambio mas complejo y crearon escenarios mas amplios, como el teatro de
Epidauro y el teatro de Dioniso (Curiosfera, 2020).

El teatro Epidauro tiene la capacidad de aforo para mas de 15 000, con desniveles claramente
con arquitectura naturalista rodeada de arboles, y la obra arquitectonica esta disefiada en tres partes
significativas (Guia, 2013):

e [a Skené o Escena, ubicada con diferentes pisos, con columnas jonicas donde se decoraba
segun las obras, ahi era donde se hacian las representaciones, y el espacio era de forma
rectangular (Guia, 2013).

e La orquesta u orchestra era donde se ubicaban al dios Dionisio, los coros, los personajes
principales; era de forma semicircular, con un diametro de 20mt a nivel de piso terminado

(Guia, 2013).
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e El graderio o koilon, con su forma semicircular tipo abanico garantizaba buen angulo para la
vision y acustica, rodeaba la zona de orchestra, su desnivel o graderia estaba dividido por la

planta baja, que tenia 12 pasillos. Verticales, y la planta alta 22 pasillos. (Guia, 2013).

Ilustracion 27. Teatro Epidauro

Fuente: VIAJES (2017)

El teatro de Dioniso tiene la capacidad de aforo de 17000; fue construido en homenaje al dios
del vino y la naturaleza, Dioniso (Guia, 2014).

El teatro ha pasado por restauraciones y reformas: se ubica en el lado sur de la Acropolis de
Atenas, y habia sido modelo para la construccion de muchos teatros en territorio heleno en época de
los romanos (Guia, 2014).

Posterior al teatro Dioniso, se encontraba un teatro ubicado en Atenas, en Agora, pero en esa
construccion las graderias colapsaron por el peso del publico. Por esa razén se decidid construir el
nuevo teatro, que cumpliera con la seguridad de que las graderias no colapsaran, poniendo en riesgo la
seguridad del publico; asi decidieron poner las graderias apoyandolas en el relieve propio del terreno
que es una colina con material principal de piedra (Guia, 2014).

La obra arquitectonica tiene tres partes a mencionar:

11



e La orchestra, donde los actores representaban la obra de forma semicircular.
e Laescena, que funcionaba como telén de fondo, decoradas dependiendo de la obra para la
representacion; esta era zona para la tramoya y los camerinos de los actores.

e Lacavea es el graderio, que tenia la forma del relieve del terreno natural.

Tlustracion 5. Teatro Dionisio

Fuente: Wikipedia,(2017).

2.3.2. TEATRO ROMANO

En Roma, las obras teatrales tenian un fuerte vinculo con los festejos religiosos; la influencia
en el pueblo, como los festejos de los griegos, era dedicada a los dioses, y para el siglo III a.C., con el
tiempo ese fervor espiritual tomo otra direccion, hasta que fue reemplazado por el entretenimiento para
el pueblo (Curiosfera, 2020.)

El teatro tenia popularidad para el pueblo, tenia su atractivo por la dosis dindmica y variada en
las obras, llenas de intriga, educativas, e incluian el canto entre actos; eso tuvo mucha aceptacion para

el tipo de publico comun (Curiosfera, 2020).
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A finales del siglo IT a.C. la creatividad del teatro romano tuvo una decaida significativa en lo
que respecta a la literatura; la influencia del teatro romano con obras escritas en latin y griego se
encontraba en desventaja con otros entretenimientos y espectaculos, que fueron tomando importancia
por su popularidad en el pueblo y por la iglesia cristiana, que sancionaba con criticas al teatro romano
(Curiosfera, 2020).

En las construcciones de teatros en Roma fueron influenciados con conceptos arquitectonicos
griegos. El general Pompeyo el grande o Cneo Pompeyo, conocido mads por sus éxitos militares que
por sus logros en obras arquitectonicas, pero en su legado dejo el teatro cuyo nombre es conocido
como “Teatro Pompeyo”, en el 55 a.C. (Curiosfera, 2020).

Aunque el teatro de Pompeyo tenia influencia griega, en el disefio romano habia claras
diferencias de disefio respecto del de los griegos que lo hacian evidente, como que el teatro estaba
hecho en piedra con varios pisos, el area de la orchestra pas6 a un semicirculo y se sumo altura en el
area llamada “pulpitum”, donde ahora era el area de las representaciones. Con esta propuesta de disefio
se mejord la acustica, y de ahi es donde en el tiempo actual se encuentra el origen de los escenarios
(Curiosfera, 2020).

En la composicion de la fachada del diselo del teatro, que se llamaba “frons scaenae”, su
decoracion era parecida a los palacios imperiales con varios niveles, donde en ocasiones su funcion era
de escenario, la cavea (graderias) estaba compuesta por:

e [aima, ubicada en la parte inferior, era exclusiva para para politicos y senadores o figuras
de primera clase.
e Lamedia era reservada para el ciudadano comun.

e [asuma era la parte mas alta, donde se ubicaban los esclavos y las mujeres.
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La zona de la cavea estaba claramente clasificada segun el estatus del publico; estaba presente

la diferencia de clases sociales, era fAcilmente marcada en el area de las graderias (Curiosfera, 2020).

Ilustracion 6. Teatro Pompeyo
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Fuente: Wikipedia (2019)

Ilustracion 7. Recreacion artistica del interior del Teatro de Pompeyo de Roma
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Fuente: Wikiwand (s.f.)
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24. TEATRO ORIENTAL

En el sureste asiatico el teatro oriental se diferenciaba del teatro occidental. Las caracteristicas
del teatro oriental tenian fuerte caracter presencial; en su narrativa social el objetivo principal era crear
la ilusion de una realidad por medio de una réplica o repeticion. Unificaba las artes como la danza, la
literatura, la interpretacion, el espectaculo y la musica, y por su caracteristica ritual y simbolica de las
artes citadas las que mas sobresalian eran la danza y la musica (Curiosfera, 2020).

Del teatro oriental se citara al teatro de China, la India y Japon, porque tenian similitudes

(Curiosfera, 2020).

2.4.1. TEATRO CHINO

El teatro chino tradicional era muy literario y con protocolos minuciosos, en sus inicios en el
siglo XIV (Curiosfera, 2020)

El arte escénico en China, con el que estaban conformados la recitacion, el canto, las artes
marciales y la actuacion, estaba influenciado por la 6pera de Pekin; por eso la parte expresiva del
teatro chino estaba mas basada en las destrezas de los actores, donde las expresiones tenian
importancia, asi como también sus agilidades corporales, por lo que tenian una ardua y fuerte
formacion. ;Como lograr esto?: por el canto y la danza, ya que para el teatro chino era mas importante
la expresion corporal que el texto literario mismo. (Curiosfera, 2020)

El tipo de escenario era estrictamente de estilo minimalista, con los elementos justamente
necesarios, el vestuario muy elaborado, el maquillaje fino o grotesco, con mensajes simbdlicos, lleno

de colores atractivos (Curiosfera, 2020).
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Ilustracion 8. Teatro Chino

Fuente: Asiatica (5019)
2.4.2. TEATRO INDIO

El teatro indio o hindu, surgi6 en los siglos IV y V a.C. Su composicion, bajo el concepto de
que es el de las razas, tenia relacion con la mitologia india como el Brahma; su contenido era épico y
su desarrollo complejo, y el tema principal era lo espiritual (Curiosfera, 2020).

El escenario era cuidadosamente elaborado, y no tenia representacion alguna respecto a las
obras. Dos de los estilos mas influyentes para el publico eran el teatro bailados o kathakali y el teatro
de marionetas. Se centraba en hacer resaltar con estricto celo las canciones, la recitacion y el

movimiento de los actores (Curiosfera, 2020).
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Ilustracion 9.Teatro Indio

2.4.3. TEATRO JAPONES

Del teatro japonés se pueden mencionar dos géneros que son los més influyentes: el nd y el
teatro kabuki. En comparacion con el arte teatral asidtico, el japonés, por muchas razones, es mas
complejo. (Curiosfera, 2020)

El género nd retoma una historia o hecho, lo relata con la intencion de que el publico reviva el
momento de esa historia, usa el escenario con mucho cuidado y recrea la historia utilizando la musica,
la danza y el teatro (Curiosfera, 2020).

El género nd esta influenciado por el budismo zen; el fuerte de este género se cred para el siglo
XV (Curiosfera, 2020).

El género kabuki tenia atin mas fuerza que el género no para el publico, y su origen es del siglo
XVI (Curiosfera, 2020).

Entre los otros géneros reconocidos se puedes anunciar el bugaku, en el cual su forma es la

danza, y el bunraku, donde se utilizan mufiecos o marionetas de tamafio casi real a la escala humana

(Curiosfera, 2020).
14
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El teatro de género nd y el kabuki nipon son bellos, elegantes y refinados, como sus e Teatro cortesano: para un piblico mas selectivo, el rey y los representantes de la corte,
representadas decoraciones, las vestimentas y sus abanicos, todos hechos con estilo fielmente detallista quienes eran deleitados por el gusto de obras teatrales de tematica profana (Curiosfera,
(Curiosfera, 2020). 2020).

., . . e Teatro popular: representado por comediantes con temas como las farsas, las danzas de la
Ilustracion 10. Japonés representando el teatro kabuki pop p P

muerte, enredos novelescos (Slideshare, 2010).

2.5.1. TEATRO ITALIANO
Con la influencia de las obras literaria de las griegos y romanos, al considerar esa influencia, el
teatro fue considerado el “arte mayor” (Slideshare, 2010).
Los autores del teatro culto fueron:
e Ariosto con sus comedias.
e Maquiavelo, quien es considerado el mas destacado en la literatura italiana (Slideshare,
2010). Como herencia, la aportacion que dio a la literatura italiana es la Commedia dell’

arte, que es teatro popular, la aportacion literaria méas importante a nivel universal. Su

caracteristica es un guion corto, por lo que los actores improvisaban de forma carnavalesca
Fuente: Pinterest (s.f.) con mascaras. La expresion corporal con volteretas, bufonadas y mimicas era la forma en

que los actores representaban esta obra (Slideshare, 2010).
2.5. TEATRO EUROPEO

2.5.2. TEATRO EN INGLATERRA
En el siglo XVI, el teatro estaba representado en forma dramatica medieval, pero con el tiempo
El teatro en Inglaterra tenia su inspiracion en las obras de las historias y tradiciones nacionales,
paso a ser de tipos popular y culto (Slideshare, 2010).
eso mas la influencia del teatro italiano; de ahi surgio el teatro isabelino, donde se interpretaron obras
Las formas de expresion teatral se pueden clasificar en tres:
dramaéticas durante el reinado de Isabel I (Slideshare, 2010).
e El teatro eclesidstico: para cuando se realizaban las festividades religiosas, la iglesia catolica
En los comienzos del teatro, las obras eran representadas en areas improvisadas, otras eran en
promovia el teatro como medio para evangelizar a los fieles, porque era en .su mayoria
los corrales -estos eran los patios interiores de las casas-, donde los actores construian escenarios
publico sencillo (Slideshare, 2010).
improvisados, el publico era de cualquier extracto social, pero sin mezclarse (Slideshare, 2010).
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Los actores representantes de esa época isabelina fueron:

e Thomas Kyd, con sus obras: La tragedia espafiola, Tres tragedias de venganza.

e Cristopher Marlowe, con sus obras: Tamerlan el grande, Doctor Fausto, El judio de Malta,
Eduardo 1I.

e Ben Jonson, con sus obras: El alquimista, Volpone, La feria de San Bartolomé y La mujer
silenciosa.

e William Shakespeare y sus obras, Antonio y Cleopatra, Coriolano, El rey Lear, Hamlet, A buen

fin no hay mal principio, La tempestad y otras obras mas de importancia.

2.5.3. TEATRO EN FRANCIA

Bajo el reinado de Francisco I, el parlamento de Paris establece prohibir la representacion de
los misterios de la Biblia, las farsas y moralidades, pero en la época de Moliere las farsas son
representadas (Trampitan, 2011).

En el siglo X VI, las representaciones prohibidas fueron efectivamente desapareciendo
gracias a influyentes, como el nuevo movimiento de la Reforma, que no consentia la burla a la Biblia;
por otro lado, estaban los catdlicos, quienes si estaban de acuerdo con esas representaciones, porque
creian que era buena técnica para tener el interés en las sagradas escrituras biblicas para el ptblico.
Otros influyentes fueron los poetas renacentistas respecto al teatro antiguo, la traduccién del griego al
latin, siendo las obras representadas en este ultimo (Trampitan, 2011).

En el siglo XVI nace la tragedia francesa, con base en la admiracioén neoclésica de obras latinas
basadas en las reglas de las tres unidades (la del tiempo, el lugar y la unidad de accién), y en los
clasicos y sus preceptos (Trampitan, 2011).

Pierre Corneille (1606-1684) fue a estudiar con los jesuitas en su nativa Ruén, fue influenciado

por Lucano y Tito Livio; de ahi fue el origen de su estilo de teatro. Para los jesuitas de Ruén el teatro
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era un efectivo medio de ensefianza, pues para ellos era importante la estimulacion teatral, a diferencia
de otros sectores de la Iglesia que no apoyaban el teatro (Trampitan, 2011).

En Paris, Corneille es comedidgrafo, con obras como:

e Melita, La viuda, La galeria del palacio, La plaza real.

Se entrega al estilo de la comedia con la obra:

e Lailusion comica.

Es calificada como atrevida, y por el autor como “extrafio mostro”.

En el arte dramatico con influencia del clasicismo francés crea El Cid, obra que fue aceptada
por el publico, pero criticada fuertemente por simpatizantes de las reglas (Trampitan, 2011).

Jean Racine (1639-1699). Al estilo de sus obras no lo limitaban las estrictas reglas clasicas;
nunca fue un obstaculo para crear con esas mismas reglas obras de arte. Para Racine su estilo era tomar
el personaje y en el climax centraba la historia en ese momento. Presentaba la historia pasada de sus
protagonistas usando el método de la justificacion del porqué llegaron a su situacion actual en la obra
(Trampitan, 2011).

De las caracteristicas de Racine esta la importancia que les da a las pasiones como el amor, los
celos o el sentimiento de venganza; asi lo muestran sus personajes, que se sumergen con pasiones
fuertes destructivamente, aislados en si mismos en un mundo caético (Trampitan, 2011).

De Racine se puede decir que trabajo la poesia del drama, tomando como vehiculo principal la

palabra, ya que cuidadosamente tomo sus funciones poéticas y comunicativas (Trampitan, 2011).

2.6. TEATRO EN AMERICA LATINA

El teatro y sus manifestaciones prehispanicos precolombinas tiene amplia discusion, por los
datos escasos en existencia, porque los pocos datos recopilados tienen caracteristicas rituales y no

como espectaculos de entretenimiento, y estaba mas orientado a lo ritual en las fiestas religiosas. La
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caracteristica de las presentaciones precolombinas era entre personajes divinos y representantes
simples mortales (EcuRed, 2019).

En 1850 se encontro6 evidencia de un texto draméatico maya, el Rabinal Achi; sus
escritos narran la batalla de dos personajes guerreros legendarios que se enfrentan a muerte. Los
elementos representativos sobresalientes en esta obra son la vestimenta, la musica, la danza y la
expresion corporal, todos elementos originales prehispanicos sin influencia europea. Se encuentran
otras celebraciones de formato religioso, rituales tradicionales que estan presentes hasta hoy, por la
asociacion de las culturas indigena y europea que, claro esta, tienen aspectos que no son de naturaleza
indigena y espafiola. De estas celebraciones, algunas se encuentran hoy dia en México, como la
Semana Santa en Iztapalapa y en Taxco, y la Celebracion del Dia de los Muertos (EcuRed, 2019).

Los misioneros espafioles tomaron las artes del teatro como herramienta evangelizadora para
los indigenas, caso contrario radicalmente a la forma de vision de sus creencias. Los misioneros hacian
actos representativos de las doctrinas con elementos como la musica, resaltando trajes con cantos y
bailes acompafiado de mimesis, como método de comunicacion era efectivo, ya que el tipo de publico
no entendia el lenguaje colonialista. Las “pastorelas” es una de las obras que aln es representada en
México; es de las que ha sobrevivido para las épocas festivas de Navidad, es de la linea tragicomica,
trata de diablos comicos tentadores que son aventajados por pastores que se encaminan hacia el portal
de Belén para adorar al nifio Jesus. Es simbdlico de la travesia que hay que superar para encaminarse y
contemplar a Dios. La obra latinoamericana solo estuvo influenciada por el teatro espafiol antes de la

emancipacion, eso en el siglo XIX (EcuRed, 2019).

2.6.1. TEATRO MEXICANO
En México, la base de su teatro era del modelado europeo, eso durante la Colonia. Sobresalio
Sor Juana Inés de la Cruz con la obra Los empefios de una casa; su estilo es comedia de enredo, estaba

influenciada por Pedro Calderon de la Barca, trata con representaciones de personajes tradicionales
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propios de su época en Madrid, dos amantes que por cosas del destino no pueden unirse y su deseo es
frustrado por el personaje de dofia Leonor como personaje principal (EcuRed, 2019).

Aunque nacido en Taxco de Alarcon, en México, Juan Ruiz de Alarcon realizé sus estudios y
trabajo en Espana, y se caracterizo en lo moral del griego clasico. Alarcén marcé la diferencia a los
escritores de su época, porque en las obras se nota el punto de vista sociologico, sus personajes definen
la accion, que sirve como empuje y refleja la situacion de un mundo interior, se derivan a la trama
necesariamente, condena los vicios, es la contraparte de Lope de Vega en la que el término final feliz
se debe lograr. De sus escritos reconocidas estan: Las paredes oyen y Ganar amigos (EcuRed, 2019).

En el periodo después de la Independencia, en México surgieron autores dignos de mencionar:

e Manuel Eduardo de Gorostiza, cuya obra es: Contigo pan y cebolla (1833), comedia donde
se burla de los romanticos y su sentimentalismo.

e Fernando Calderén (1809-1845), con su obra: A ninguna de las tres (1849), con personajes
mexicanos.

e Jos¢ Joaquin Gamboa, cuya obra es: La venganza de la gleba (1920), con interés en temas
como el desbalance social, la explotacion entre las clases y los abusos que, de parte de
latifundistas, ejercian sobre la clase campesina.

Los autores mexicanos, en 1902, decidieron crear la Sociedad de Autores Dramaticos, con el
fin de documentar las obras de autores mexicanos. (EcuRed, 2019),

Para entonces surgieron autores mexicanos dramaturgos que competian con el teatro espafiol.
En 1928 nacid el movimiento vanguardista Grupo teatral Ulises, con el propdsito de renovar el teatro
en México, con la participacion, como lideres, de Xavier Villaurrutia, Salvador Novo y Rodolfo
Usigli, quienes comenzaron a traducir los escritos de obras de autores sobresalientes de la época
(EcuRed,-2019).

Villaurrutia, Novo y Usigli con base en el trabajo realizado por estos autores dramaturgos, del
llamado teatro universitario, los tres crearon la generacion de actores y directores desarrollando la
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carrera de Literatura dramatica y el teatro, de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Autonoma de México. A partir de ese ordenamiento teatral se formaron generaciones de
actores, directores y dramaturgos con personalidad, tomando como temas principales la realidad de los
problemas en la que los espectadores estaban viviendo en su actualidad. EI més destacado de esta
generacion fue Rodolfo Usigli, y de sus obras se pueden mencionar: El gesticulador (1937), Corona de

sombras (1943), Corona de fuego (1960), Corona de luz (1963) y Los viejos (1970) (EcuRed, 2019).

2.6.2. TEATRO ARGENTINO

El teatro argentino tenia dependencia del teatro europeo (espafiol, italiano y francés), como la
mayoria de paises latinoamericanos, Hasta que a finales del siglo XIX del afio 1886 el circo de los
hermanos Carlo le entregd a Eduardo Gutiérrez la novela Juan Moreira, que fue adaptada para ser
representada por un personaje tipico de la época, por el actor José Podesta; fue ahi donde se inici6 el
teatro argentino, con el tema de la nacién y su espiritu patridtico, representado por un gaucho, pasando
a ser parte de un ciclo argentino y también uruguayo (EcuRed, 2019).

Las obras de estilo gauchesco y la pampa tenian como argumento la realidad que envolvia la
vida de abusos e injusticias a los gauchos, dentro del marco de desigualdad social. El uruguayo
Florencio Sanchez se asentd en Argentina, con su trabajo logrd reconocimiento internacional
estableciendo el realismo con su obra conocida como Barranca abajo (1905).

Con mas fuerza se presento el trabajo de Samuel Eichelbaum, como contraposicion con el
realismo, y fue uno de los actores mas importantes en el teatro argentino a principios del siglo XX. Su
estilo crudo del naturalismo con potencial dramatico fulminante se vio en las obras como: La mala sed
(1920), Un guapo del novecientos (1940) y Dos brasas (1955).

El teatro de Conrado Nalé Roxlo, de régimen comedia, esta en oposicidon con el teatro de linea
realista. Sus obras son El pacto de Cristina (1943), La cola de la sirena (1944), con estilo de dramas de

vuelo poético y manifestaciones orientadas al simbolismo (EcuRed; 2019).
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En la década de 1930, el teatro experimental se hizo presente, conocido como Teatro del
Pueblo. E interés era buscar nuevas formas escénicas, dejando el formato de autor para pasar a la
figura del director. Este tipo de experimento llevo el enfoque hacia un publico intelectual, por asi decir
menos popular, dirigido al cambio vanguardista. Se destaco para ese género Roberto Arlt, con la obra
llamada “La isla desierta” (1937), que se enfoca en los deseos de los burdcratas, como se encuentran
atrapados en ellos, como la cotidiano se apodera en su modo activo de vida (EcuRed; 2019).

Dentro de la problematica en Argentina sobre los temas socioecondmicos, se puede decir que
Oswaldo Dragun estaba consciente del tema, tratdndolo con su técnica de expresionista fuerte y en
definitiva influenciado en recursos brechtianos, con la obra La peste viene de Melos (1956), otros
como Historia de mi esquina (1959).

A dramaturgos como Griselda Gambaro y Eduardo Pavlovsky, se les puede atribuir ser los
representantes en 1960 del cambio vanguardista, alcanzando libertad de expresion en los temas
sociopoliticos. Ricardo Monti, autor tardio, sobresale también en este movimiento con obras como Los
siameses (1967), El campo (1968), Una noche con el sefior Magnus e hijos (1970) e Historia
tendenciosa de la clase media argentina (1971) (EcuRed, 2019).

En 1977, el régimen militar de la dictadura impuso fuertes censura de expresion en el pais.
Dentro de esta época dictatorial surgi6 un teatro de oposicion con contenido grotesco lleno de
simbolos; a este ciclo pertenece Roberto Cosa con la obra La nona (1977), Pavlovsky con la obra
Telaranas (1977). Para esa época oscura de Argentina aparece el Teatro Abierto, que fue fundado en
1981; el fin inicial de este teatro era que autores reconocidos, y también jovenes que prometian,
representaran sus obras sociales sobre problemas que golpeaban en ese entonces al pais. Se destaco
Eugenio Griffero con “El principe azul” (1982), que trata de una sociedad rigida envuelta en su rol
llevando a la traicioén de los sentimientos. Restablecida la democracia en el pais, el teatro de protesta

perdid proposito, y se volvid a los autores ya reconocidos (EcuRed, 2019).
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2.6.3. TEATRO URUGUAYO

En las décadas de 1970 y 1980 hubo un grupo destacado que se llamado El Galpdn; sobresalio
por la preparacion de actores y su delicada labor en la direccion de las obras. Del grupo, separado en
1980, algunos de sus miembros se asentaron en México para crear el grupo Contigo América,
acaudillado por Blas Braidot (EcuRed, 2019)

En el pais se instaurd el régimen militar en 1973; para ese entonces los dramaturgos fueron
exiliados, por estar comprometidos con la situacion politico-social. El teatro casi nulo fue lastimado
fuertemente por el régimen militar. Los autores como Jacobo Langsner, su obra La gotera (1973),
Esperando la carroza (1974) y La planta (1981) y el autor Victor Manuel Leites, con la obra Dofia
Ramona (1974), tuvieron su oportunidad de que sus obras fueran representadas por el grupo Contigo
América, teniendo éxito en México. Esas obrar fueron realizadas en un escenario en una planta baja de
una vivienda, y tuvieron aceptacion por esa interesante propuesta escénica (EcuRed, 2019).

Sudamérica ha sido castigada fuertemente por dictaduras militares, que han afectado al
desarrollo teatral y a sus dramaturgos, con represiones y persecucion a la libertad de expresarse, por
medio del teatro, pero han sobrevivido y pocas veces desaparecido, pero esa persecucion y censura ha
provocado el ingenio de la busqueda de nuevas formas para los recursos dramaticos y escénicos

(EcuRed, 2019)

2.6.4. TEATRO CHILENO

Destaca en el ambiente teatral Egon Wolf, con la obra “Los invasores” (1964). Su estilo es el
teatro del absurdo, con la temética de la clase burguesa y las turbas, representadas como desarrapadas
que aun sin los recursos mas elementales acuden a invadir las propiedades de los burgueses. El autor
Jorge Diaz es de los destacados para esa €poca; de sus obras reconocidas son El cepillo de dientes
(1960) y Réquiem por un girasol (1961). En la ctspide de la creacion colectiva del golpe de Estado

comienza la censura de obras con la orientacion de temas de sociopolitica chilena. Aparecieron grupos
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que trabajaron en la propuesta de renovacion en el teatro; entre los mas destacados estan el teatro
Imagen y el Taller de Investigacion Teatral, con dramaturgos como Luis Rivano, Jaime Miranda y

Marco Antonio Miranda (EcuRed, 2019)

2.6.5. TEATRO VENEZOLANO

EL grupo Rajatabla destaco en Venezuela, junto con su autor Roman Chalbaud, con su obra
Los adolescentes (1961); esta obra gan6 el Premio Ateneo Caracas; también las obras Cain adolescente
(1955), Réquiem para un eclipse (1957) y Sagrado y obsceno (1961), todas estas obras tienen en
comun la critica hacia la realidad sociopolitica de Venezuela. También destacé el empresario teatral y
profesor universitario Isaac Chocrdon, dramaturgo integrante del grupo Rajatabla, con obras como
Mobnica y el florentino (1959), Animales feroces (1963) y La revolucion (1972) (EcuRed, 2019)

El grupo Rajatabla tenia en gran estima a la funcién del texto dramatico y a la figura del autor.
Chorron fue una de los integrantes, responsable de la transformacién del teatro venezolano, y el grupo
incentivaba la aparicion de nuevos autores como Elisa Lerner, José Antonio Rial, Edilio Pefa y Néstor

Caballero (EcuRed, 2019).

2.6.6. TEATRO COLOMBIANO

Colombia es uno de los paises donde hay actividad teatral con propuesta escénica creativa
colectiva; es esta nacion donde tiene fuerza, comparandola con otros paises. Enrique Buenaventura,
con su obra La tragedia de Henri Christophe (1963), todo su trabajo fue de caracter experimental y
conocido como Teatro experimental de Cali (TEC). Otros grupos también con importancia son La
Candelaria y El Buho (Caballero, 2013).

Se introdujo, durante la colonizacion, el teatro en Colombia, entre 1540 y 1810, cuando los

espafoles y sus compaiiias de zarzuela comenzaron a incursionar en el talento escénico timidamente.
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En ese periodo no se tomaban en cuenta las manifestaciones indigenas; la influencia era europea y los
temas americanos no tenian mucha representacion (Caballero, 2013).

Colombia tiene cuatro etapas en el teatro durante el siglo XIX, y eso por las tendencias no
constantes durante el periodo de la Colonia (Caballero, 2013).

e En la etapa de la Independencia (1810-1825), se hacen representaciones teatrales con
manifestaciones neoclésicas representando tragedias, comedias y farsas con temas
aborigenes (Caballero, 2013).

e En la Colonia, el escenario teatral estancado vuelve con estilo colonial con gusto por el
melodrama (Caballero, 2013).

e Entre los afios 1850 y 1870 los actores tratan temas que protesten contra lo irracional de lo
religioso y la politica, esto logrado por medio de la fundacién de la compaiiia dramatica
nacional (Caballero, 2013).

e En la década del siglo XIX retorna el teatro frivolo, escapista, con fines para diversion al
publico, dejando las propuestas con sentido (Caballero, 2013).

En el comienzo del siglo XX se construyeron teatros con estilos italiano en Cali, Medellin y
otros, ubicados en centros urbanos, y con la aparicion de estos teatros surgieron nuevos autores y
compaiias teatrales (Caballero, 2013).

Se asienta en esa época un teatro critico, dirigiendo su vista a lo moderno de la sociedad, del
entorno familiar y cultural del hombre comun, como todo esto afecta su psicologia, critica el estilo
hedonista de los burgueses y el capitalismo con su logica de que es la unica opcion para la sociedad
(Caballero, 2013).

En la segunda década del presente siglo, el movimiento teatral colombiano ha tenido un avance
digno de mencionar en su desarrollo. Durante las tres tltimas décadas, han surgido grupos destacados,

escuelas, festivales, encuentros, talleres y giras a nivel nacional e internacional, asi es como dandose a
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conocer han confrontado positivamente e intercambiado el arte teatral con otros movimientos de

América Latina y Espafa (Caballero, 2013).

2.7. TEATRO CONTEMPORANEO

El teatro contemporaneo tiene diferentes formas de expresion: pueden ser textos, objetos, por
medio de la musica, la iluminacidn, el uso de imagenes, sonido, escenografia y la expresion vocal. No
se puede limitar, es vasto y rico en su forma de expresion; los entendidos en el tema definen el teatro
contemporaneo como natural en todas sus formas, abordando temas de la realidad en la que vive este
estilo teatral, moderno, con personajes mas ordinarios que se relacionan con facilidad con el mismo
espectador, se le considera desde sus inicios en los 60 hasta el tiempo presente (Chacon, Tipos de arte,
Contemporaneo, s.f.).

Uno de los estilos mas representativos del teatro contemporaneo es el de los musicales; antes
estos tomaban como temas los actos cotidianos de la vida y sus eventos importantes en la historia, y
los musicales contemporaneos son autodescubrimientos de los que se pueden hablar; como ejemplos
estan las obras como: Kinky Boots, Hair Spray, y Light in the Piazza (Chacon, s.f.).

El marco comico en forma simple, lo comun de los personajes y sus situaciones, el tema
dramatico narra las pruebas cadticas de ciertos eventos (Chacon, s.f.)

La perspectiva del desarrollo del teatro contemporaneo se centra en el texto de la obra, donde el
espectaculo y el teatro lo llevan a la fase del teatro intercultural; se considera que en el centrismo de
este tipo de teatro la ejecucion es un ritual espiritual, siendo su esencia un simbolo cultural (Chacon,
s.f.).

La era del concepto de la globalizacion ha hecho en el teatro simbolos culturales, que ahora no
tienen barreras, pues se comunican superando obstaculos por encima de la lingiiistica, del racismo; a la

vez, la musica y la pintura son interculturales, no importando los diferencias entre paises; el color, la
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melodia y las manifestaciones pintorescas los unen, llamando a esto como la cultura universal
(Chacon, s.1f.).

En la literatura esta dependiente de la traduccion para poder transmitir la comunicacion
transcultural. El teatro contemporaneo esta en contraposicion con el logocentrismo del texto de una
obra, porque esta tiene libertad de comunicacion transcultural tomando el lenguaje corporal (Chacon,
s.f.).

El éxito de los medios electronicos ha resaltado la forma del teatro contemporaneo, enfatizando
el caracter de la realidad presencial, el uso de técnicas de performance-art, resaltando las acciones y la
expresion del cuerpo humano. La funcionalidad del teatro entre espectador y actor permite la
comunicacion en ambos, con el fin de dar intensidad emocional (Chacén, s.f.).

La transformacion en la civilizacion ha hecho que la actuacion ritual se pueda entender mejor
desde el punto de vista de los cambios que tiene el Occidente. El material tematico esta resurgiendo

dentro de la practica del teatro performativo, y vuelve al ritual nuevamente (Chacon, s.f.).

2.7.1.  TIPOS DE TEATROS
Estos tipos de teatro son los que se desarrollan con mayor interés a nivel mundial y de los que

existen en la actualidad.

2.7.2.  TEATRO DRAMATICO

El teatro dramatico con su historia y el espectador espera de esta historia conjunta de eventos
en la que la historia se va desarrollando se resuelva al final de la obra. La narrativa se va
desenvolviendo y el asunto a tratar del tema en la que se basa el drama puede ser que se resuelva o no,
llevando al publico a hacerse preguntas acerca de lo que vendra para resolver los asuntos de la obra

(Chacon, Tipo de arte, teatro Dramatico, s.f.)
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Segun Eugen Berthold Friedrich Brechf, conocido como Bertolt Brecht, dramaturgo y poeta
aleman, consideraba que el teatro dramatico era de entretenimiento, por lo que se deberia incluir al
espectador y promover sus emociones durante la obra; la estructura del teatro dramatico es de narrativa

lineal, o sea, en los eventos es de orden cronolégico (Chacédn, Tipo de arte, teatro Dramatico, s.f.)

2.7.3.  TEATRO MELODRAMATICO

El teatro melodramatico viene del teatro dramatico, es de forma exagerada, con emociones
extremas, trabaja temas de linea sensacional y roméantica, acudiendo a motivar las emociones del
espectador comun. Los teatros melodramaticos en la actualidad pueden no necesitar la melodia y la

musica, como en otros tiempos (Chacén, Tipo de arte, teatro Melodramatico, s.f.)

2.7.4. TEATRO TRAGICO

El teatro tragico es una rama del estilo del drama, en el que los actores representan al personaje
principal que se deteriora y sufre en extremo la pena, donde su entorno se deteriora de forma tragica,
moral, al extremo de estar incapacitado para hacer frente a su desfavorable situacion (Chacon, Tipo de
arte, teatro Tragico, s.f.)

Se usa para los tipos de eventos desafortunados, situaciones en que la desgracia esta
precipitadamente en su punto de climax; asi se describe el teatro tragico, donde hombre y universo se
describen con seriedad. Del mito o la historia son los temas que definen una obra; sus personajes son
destinados a representar el terror o la misma compasion, manipulando las pasiones del ser humano por
medio de los eventos desastrosos que forman la secuencia fatal. En este tipo de teatro su base principal
es el sufrimiento humano que promueve la purga que complace al espectador, y a veces el resultado

resulta contradictorio (Chacén, Tipo de arte, teatro Tragico, s.f.).

2.7.5. TEATRO INFANTIL

21



El teatro infantil tom6 forma de compaiiia de giras a finales del siglo XIX en Europa, con obras
como Peter Pan, de James Matthew Barrie (1904), en el Reino Unido. Después de la Segunda Guerra
Mundial aparecieron escritores para una especifica audiencia dirigida a nifios, y aument6 la formacion
de compaiiias de teatro infantil, que tuvieron éxito (Chacon, Tipo de arte, teatro Infantil, s.f.).

Se considera un arte el teatro infantil, con obras teatrales anticipadas por los actores, con una
audiencia de nifios. Es formal, dirigido a nifios y jovenes, por lo que su papel principal es dar una
experiencia de gozo, que su primera impresion sea satisfactoria, y asi transmitirle al publico joven la
mejor experiencia; como consecuencia los actores son nifios, asi como también el ptublico (Chacon,

Tipo de arte, teatro Infantil, s.f.).

2.7.6. TEATRO AL AIRE LIBRE

Su concepto es un teatro a cielo abierto con el minimo y la necesaria proteccion para el publico,
por la luz del sol y la posibilidad de lluvia, con un toldo como solucion. Se adapta su escenario para
desenvolverse con buena retérica y la prosa permitiendo la estimulacion de la imaginacion del
espectador (Chacon, Tipo de arte, teatro Al aire libre, s.f.).

El teatro al aire libre puede ser representado en la calle con la ocurrencia de involucrar al
espectador dentro de la obra. Suele darse en verano, en Europa es la creacion del multiculturalismo, la
combinacion con la que se exponen las obras con el apego a la cultura con el fin de pasar el buen

tiempo durante la etapa del verano (Chacon, Tipo de arte, teatro Al aire libre, s.f.).

2.7.7. TEATRO DE TITERES
Este tipo de teatro se representa con titeres bidimensionales o tridimensionales manipulado por
actores a los que se les llama titiriteros, se oculta de la vista del publico (Chacén, Tipo de arte, teatro

de Titeres, s.f.).
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Hay diferencia entre los titeres en incluyen las llamadas marionetas que son manipuladas con
cuerdas otros manipulados con la mano por “encima”, estan los titeres de varilla, y los mecénicos. Para
presentar un ser vivo en lugar de una marioneta se utiliza objetos como: bloque, una pelota o palo. Hay
de diferentes alturas como también el doble del tamafio de un humano (Chacén, Tipo de arte, teatro de
Titeres, s.f.).

La puesta en escena condiciona el tipo de presentacion del teatro de titeres, tanto el objetivo
dramatico, la influencia de otros tipos de arte, las tradiciones nacionales, los juguetes populares, la

escultura y la mascarada (Chacon, Tipo de arte, teatro de Titeres, s.f.).

2.7.8. TEATRO PEDAGOGICO

El teatro pedagogico nacio en siglo XX totalmente separado de la educacion teatral. La
educacion teatral ensefia el método dando teoria de la practica en la actuacion con su profesor de
teatro, mientras que la pedagogia teatral mira el arte como parte integral de la educacion, para el
desarrollo y fortalecimiento de la conciencia social (Chacon, s.f.)

Los profesores teoricos britanicos, a mitad del siglo XX, prepararon el terreno para la
pedagogia en el teatro a nivel mundial, creando un modelo para que se pueda entender no solo la
pedagogia teatral en general, sino también definiéndola como el desarrollo especifico de un campo
educativo moderno

Se afirma que los conceptos britanicos son un predominio, tienen influencias en las practicas y
reflexiones tedricas de paises y culturas no anglosajones, y eso lo provoco la influencia del lenguaje a
nivel mundial del idioma inglés, lengua tomada como modelo para la ciencia y la comunicacion

(Chacén, s.f.)
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2.7.9. TEATRO MIMICO

El teatro mimico se confunde errébneamente con la danza. En ese tipo de teatro el actor, al
interpretar personajes diferentes, acciones y paisajes por medio de una narracion, utiliza finamente
gestos, las manos en posiciones e ilusiones mimicas, para transmitirle al espectador ese mundo de
ilusién. (Paolo, s.f.)

A diferencia de la mimica grecorromana, que empleaba igual la mimica, incluyendo canciones
y dialogos hablados, Epicharmus, escritor de comedias, utilizaba el método de dar informacion escasa
con fragmentos casi adivinados, donde sus mimos se ocupaban de temas de la vida cotidiana o burlas
de la mitologia. (Paolo, s.f.)

El teatro mimico es técnica no verbal, cuando un personaje con gestos y movimientos
corporales sin recurrir al uso verbal trata de expresar una idea, un estado de &nimo o de representar un
personaje; por lo general este tipo de actor es comico, reconocido como intérprete en tal técnica.
También el arte dramdtico puede ser representado por la técnica del mimo. La mimica con arte
silencioso tiene movimientos, gestos y expresiones faciales para poder comunicarse (Paolo, s.f.)
2.7.10. TEATRO NEGRO

El teatro negro surgié durante 1960, movimiento atribuido a la cultura negra de los Estados
Unidos de América. Los dramaturgos negros, con sus temas y actores y compaiia, dieron el origen del
teatro negro. Sus origenes en América son desde los tiempos de la trata de esclavos, donde los esclavos
daban continuacion a las tradiciones africanas, las narraciones orales de los cuentos populares, la
improvisacion y las danzas (Chacon, Tipos de arte, teatro Negro, s.f.).

Los africanos hacian actuaciones en las plantaciones y a sus propietarios. Aparecieron actores
en el escenario, que eran interpretados por blancos con sus caras pintadas de negro, en los siglos XVII
y XVIII (Chacoén, Tipos de arte, teatro Negro, s.f.).

Se entendi6 como el movimiento teatral de 1960, dandole asi caracter de la cultura negra a la

vida de los Estados Unidos de América. La primera obra de importancia es del dramaturgo Dutchman
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(1964), cuyo tema es de indole social, sobre los problemas de la identidad negra en América, trata el
drama en un metro de New York, que dio a conocer el prejuicio de los blancos contra la comunidad

negra (Chacon, Tipos de arte, teatro Negro, s.f.).

2.8. TEATRO COSTARRICENSE

En Costa Rica se les da importancia a las artes dramaticas. La Universidad de Costa Rica tiene
abierta la carrera para la formacion de artistas, para crear profesionales del teatro para el area artistica,
y académicos conocidos en la Escuela de Artes Dramaticas (EAD), fundada en el afio 1950, formadora
de la médula teatral de esa nacion.

Costa Rica es un pais de tradiciones y costumbres pintorescas; tiene personajes carismaticos
tanto en las zonas rurales como en la ciudad; se conoce al campesino sencillo, pero realmente amigo y
confiado, como también al citadino laborioso y estresado urbano, asi como expresivo, amigo de una
mejor sociedad.

En Costa Rica hay suficiente material que el teatro pueda tomar y ser los artistas la voz en las
artes escénicas, para expresarse en los temas que el pais los cubre en lo social, politico, economico y
cultural.

Para los tiempos de la Colonia, Costa Rica tenia la confrontacion politica de la independencia
de Espaiia, y paso por el camino de la confusion y el dilema de si Costa Rica fuese o no reptblica en
1823. El teatro no encontraba auge todavia; los cantones establecidos tenian interés en fortalecer el
desarrollo econdmico en la agricultura, para disminuir la pobreza colonial en la que se encontraba el
pais, por la falta de infraestructura, que limitaba el transporte de las cosechas del preciado caf€, al que
se le llamaba “grano de oro™.

El teatro en la Colonia no tenia publico ni politicos interesados en fortalecerlo, porque el

periodo en el que se encontraba era de desarrollo econémico, familias agricultoras instaladas en tierras
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para aprovechar las tierras, politicos con su interés por constituirse y fortalecer la nueva constitucion
de Costa Rica.

La iglesia catolica era la que utilizaba las representaciones para la evangelizacion, como la
llegada de empresas de espectaculos que comenzaron a tener €xito con la aparicion de la sala de teatro
de Sifuentes, conocido como un empresario, quien construy6 un teatro en 1846, en madera, techado,
con capacidad de 200 personas sentadas, ubicado entre calle 2 y avenida 6, en San José, que hoy en dia
seria “Teatro Sifuentes” (Wikipedia, 2021).

Juan Rafael Mora Porras naci6 en San José en 1814; fue presidente en 1849, y tuvo obras que
desarrolld, de mucha importancia, entre las que destaca la construccion del teatro conocido como
“Teatro Mora”.

El Teatro Mora, o Teatro Municipal, estaba ubicado en al sur del mercado y frente al Palacio de
Justicia. El coronel Alejandro Escalante fue el responsable de traer copias del disefio del teatro en
Lima, Pert. La construccion del teatro se le asign6 al carpintero don Manuel Conejo, con la direccion
del coronel anteriormente nombrado. La construccion se llevé a cabo en un tiempo estimado de nueve
meses, tiempo récord para una obra de caracter de teatro. La fachada era sencilla, que no llamaba la
atencion de ser como tal un teatro; tenia en el interior lo que se necesitaba para las artes escénicas, con
areas de butacas y dos filas de palcos con platea en forma de herradura y el escenario era amplio

(Cartin, Mi Costa Rica de Antafio. Teatro Mora, 2021).
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Ilustracion 11. Teatro Municipal
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Fuente: Cartin, Mi Costa Rica de Antafio. Teatro Mora (2021)

Para el estreno del Teatro Mora se le dio al espafiol Larriva, quien para ese entonces era
comerciante que llamo a aficionados para crear la compaiiia de actores improvisados; ellos se sintieron
emocionados para actuar en teatro, y debutaron primeramente en la Universidad de Santo Tomas,
representando la obra “El Pelayo” teniendo éxito. El sefior Larriva se ausento del pais, por lo que el
sefior Lopez Aldama retomo la direccion de actores aficionados para presentarlos en el Teatro Mora;
tuvieron €xito y fueron retribuidos con buena asistencia, que se vio reflejada economicamente (Cartin,
Mi Costa Rica de Antafio. Teatro Mora, 2021).

Para esa obra la iglesia catolica se opuso, por la razon de la presentacion de obras con el
contenido abierto y sin control, que atentaria la moral de la sociedad, la promocion de conceptos
anticristianos de los ciudadanos de San José (Cartin, Mi Costa Rica de Antafio. Teatro Mora, 2021).

Pero lejos de la realidad de la oposicion de la iglesia catolica, la capital gozaba con la apertura
de nuevas oportunidades del crecimiento de actores improvisados, quienes contaban con la
infraestructura para tener sus representaciones, y la invitacion de compaiiias de teatro extranjeras, que

daba opciones al gusto de los ciudadanos de diferentes extractos sociales a elegir.
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San José se establecia como el centro de importancia econdmica, politica y de entretenimiento.
Hubo un crecimiento que hizo brillar a Costa Rica, pero llego la guerra contra los llamados
“filibusteros”, que desestabiliz6 la economia en el pais por la razon de que se tenian que usar los
recursos para la guerra. La apertura exitosa de los espectaculos y el aporte cultural que este teatro dio
al pais se encontraba en momentos dificiles de prioridad nacional.

Superados la guerra y el colera que matd a muchos ciudadanos, Costa Rica retomo los
espectaculos bajo la iniciativa de las proximas administraciones del pais. Inicia el auge de la cultura y
llega la época en que toma posicion con nuevas infraestructuras que tengan la talla y semejanza de la
Europa elitista, provocando el arribo nuevamente de compafiias de teatro al pais; ya aqui se produce la

era y nacimiento de la arquitectura de teatro en Costa Rica.

2.9. ARQUITECTURA TEATRAL EN COSTA RICA

2.9.1. TEATRO VARIEDADES

El Teatro Variedades de 1892, disefio del arquitecto espanol Francisco Gomez, tiene el estilo
neoclasico. Ubicado en Sn José calle 5, entre avenida central y primera, se estima que es el teatro con
mas antigliedad; en 1906 paso a ser sala de cines, y fue declarado patrimonio histérico-arquitectonico
en 1999 (Cartin, Mi Costa Rica de antafio, Variedades, 2021).

Tomas Garcia, de nacionalidad espafiola, quien en 1872 lleg6 a Costa Rica con la compatfiia de
drama Luque, fue el propietario que tuvo la vision de darles a los josefinos el Teatro Variedades, y que
se convirtiera en el principal centro de espectaculo del pais (Fumero, 2017).

El teatro fue el centro de espectaculos presentados por compaiiias teatrales y variadas
sociedades artisticas; no se limitaba a presentaciones teatrales sino también a circos, orquestas,
estudiantinas, trapecistas y magos y mas. Cristian Garcia formo en el entorno del teatro una compaiiia
dramatica de aficionados, que a la vez organizaba la puesta en escena de obras de autores espanoles

como preferencia (Fumero, 2017).
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Ilustracion 12 Construccion del Teatro Variedades
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Fuente: Cartin, Mi Costa Rica de antafio,Variedades (2021)

2.9.2. TEATRO NACIONAL

EL Teatro Nacional de 1897, con planos elaborados por ingenieros costarricenses que tuvieron
la educacion profesional, estd ubicado al costado este de la Plaza de la cultura, en la avenida 2, entre
las calles 3 y 5. Se le considera la principal joya arquitectonica de Costa Rica. La construccion del
Teatro Nacional es un punto de partida, donde el pueblo de Costa Rica decide formar parte de la
cultura mundial y formar la estabilidad econémica, tomando el café como principal materia de
enriquecimiento, la politica se fortalecio constituyéndose como institucion. El Teatro Nacional es
patrimonio histdrico arquitectonico y promotor de las artes escénicas (Cartin, Mi Costa Rica de antafio,
Teatro Nacional, 2021).

En la administraciéon de Tomdas Guardia (1870-1882), en conjunto con los liberales, a quienes
los caracterizaban como los eruditos y cultos del Gobierno, calificados como racionalistas, tomaron la
cultura para darle prioridad. El 16 de noviembre de 1878 se decreto el interés nacional por la

construccion de un Teatro Nacional (Fumero, 2017).
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La construccion era necesaria para que el pais tuviera un teatro, que pudiera tener todos los Ilustracion 31. Teatro Nacional
espacios y dimensiones que cumplieran con las artes escénicas, y poder albergar compaiiias de altura
con representaciones de buen gusto y profesionalismo, ya que el Teatro Municipal y el Teatro
Variedades, de carécter lucrativo, no cumplian con los espacios requeridos para eventos grandes, no

cumplian con caracteristicas apropiadas, y solo se hacian presentes compafiias pequefias en los teatros

mencionados. El Teatro Nacional y su propoésito, estaba claro, llegarian a representar la diversidad de
la sociedad costarricense.
La obra del Teatro Nacional, gestado desde el inicio de la administracion de Juan Rafael Mora

Porras, ya estaba culminado y preparado para su inauguracion el 21 de octubre de 1897, obra

arquitectonica que representaria a la nueva sociedad politica e intelectual, ahora con la infraestructura
Fuente: Cartin, Mi Costa Rica de antafio (2021)
para la cultura, el ocio y el esparcimiento tan esperados durante muchos afios. El Teatro Nacional fue

estrenado por el Gobierno del presidente Rafael Iglesias (1894-1898), por la compaiiia extranjera
Ilustracion 32 Teatro Nacional
representada por el Sr. M. Pedro Aubry, empresario francés. La prensa nacional criticé fuertemente la
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decision del Gobierno de no contratar una compafiia nacional para tal evento de importancia a nivel

A —‘_u-:
’ -

nacional, y darselo a estrenar a una compafiia extranjera y no ser participe de una obra maestra de
Calderon, de Lope o de Fernandez de Moratin o de Emilio Pacheco, con su drama “La venganza de un

poeta”, que para un medio de comunicacion era digno de reconocimiento y aplausos, (Fumero, 2017).

Fuente: Rica (2022)



2.93. TEATRO MELICO SALAZAR

El Teatro Melico Salazar es disefio del arquitecto José Fabio Garnier Ugalde, con estilo
arquitectonico neoclasico tardio. Su construccion finalizé en 1928 y fue inaugurado el 7 de octubre del
mismo afo, con la actuacion de la compaiia Operetas de Esperanza Iris. El terreno por afos ocupd
otras funciones con diferentes propositos, y finalmente lo compro el espaiol José Raventos, para darle
el uso de teatro, hoy conocido como Teatro Melico Salazar (Cartin, Mi Costa Rica de Antafio, Teatro
Mélico Salazar, s.f.)

Fue declarado patrimonio cultural. El teatro, desde sus inicios, era privado con caracter
lucrativo desde su construccion en 1928, pero el Gobierno, representado por el Ministerio de Cultura 'y
Juventud de Costa Rica, lo adquirio en 1980, convirtiéndolo en publico, con la funcioén y proposito de
la democratizacion de la cultura (Cartin, Mi Costa Rica de Antafio, Teatro Mélico Salazar, s.f.).

Su nombre esta dedicado al Sr. Manuel Salazar Zufiga, costarricense, quien en su momento
representd internacionalmente a Costa Rica como tenor, por su voz privilegiada de oro (Cartin, Mi
Costa Rica de Antafio, Teatro Mélico Salazar, s.f.). La técnica de construccion del teatro es de
concreto armado y mamposteria de ladrillo; esta técnica no era usual en las construcciones del pais,
pero el teatro fue uno de los pioneros en utilizar este sistema (Cartin, Mi Costa Rica de Antafio, Teatro

Mélico Salazar, s.f.).

Tlustracion 15. Teatro Melico Salazar

Fuente: Wikipedia ( 2020)
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3. CAPITULO —- ANTECEDENTES
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3.1. ANTECEDENTES INTERNACIONALES

3.1.1.  “PLAN DE GESTION TEATRO MUNICIPAL DE CABILDO”.

Un primer trabajo a nivel internacional corresponde a Francisco Derosa y Camila Donoso.
Marjorie Madariaga, que realiz6 el “Plan de gestion teatro municipal de Cabildo”, impulsa la
participacion ciudadana de Cabildo en la cultura, con el derecho inalienable, y cita: “Donde no exista
una cultura que posea esos significados y valoraciones tampoco existe, culturalmente, el ciudadano”
(Cabildo, 2019).

Se encontr6 falta de infraestructura cultural especializada que albergue a los ciudadanos; se
insistio en un centro cultural, esencialmente un espacio de participacion y revitalizacion del tejido
social y urbano, de un lugar geograficamente determinado, que les permitiera a los miembros de la
comunidad la convivencia y el reconocimiento por su logro artistico como individuos autbnomos, que
resaltaran el caracter social junto con el contenido artistico que los identificaba.

El método usado fue entre ellos el cualitativo, con el proceso de buscar relatos de la
experiencia, sin buscar verdades ultimas para la comprension del tema.

Con el disefio emergente surgid posteriormente con su analisis respectivo, para lograr las
expectativas en conjunto con un plan que se apegara a la realidad del objeto de estudio.

Para el disefio muestral, en este estudio se utilizd el muestreo discriminativo, el cual es
selectivo, maximizando las oportunidades de los argumentos.

Con la técnica de estudio acerca de la informacidn de fuentes primarias, la que se obtiene es la
de la realidad misma. Las fuentes secundarias corresponden a registros escritos también de un contacto
con la realidad, pero son procesados muchas veces por sus investigadores (Madariaga, 2019).

Este trabajo se relaciona con la investigacion en curso, donde se encontro la variable en la que
plantea la integracion de la comunidad de Hatillo 2, Sus habitantes no tienen un punto de reunion o

una infraestructura para poder desarrollarse como individuos y poder expresar su cosmovision.
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3.1.2.  TEATRO MUNICIPAL EN LA PARROQUIA DE CUMBAYA, QUITO

El siguiente trabajo a nivel internacional corresponde a Javier Esteban Matute Gonzélez
(2018), denominado ‘““Arquitectura sostenible y espacio publico cultural: anteproyecto de un teatro
municipal en la parroquia de Cumbaya, Quito”.

El proyecto denota la falta de equipamiento y caracteristicas que cubran el buen desarrollo de
las actividades artisticas y socioculturales de los habitantes de la parroquia de Cumbayé (Ecuador), y
poder resaltar el potencial que poseen los habitantes del lugar, asi poder expandir el arte y la cultura de
Cumbaya.

En la zona se siente la ausencia de un sitio fisico municipal adecuado. La infraestructura
existente no goza de los requerimientos, porque es vista como un punto sin importancia por los
habitantes, resaltando la ausencia de identidad de los pobladores del sector. Como consecuencia, las
actividades socioculturales son bien recibidas por los comerciantes con fines lucrativos, con la clara
concepcion de escoger a los clientes, reservandose el derecho de admision, dejando por fuera a un
publico inclusivo para todos los estratos sociales.

Este trabajo se enfoco en los sistemas mixto, cualitativo y cuantitativo; se estudio la
problematica para darle claridad, y se analiz6 para no dejar dudas de la situacion real.

La investigacion permitio recopilar estadisticas e informacion legislativa, para enmarcar el
proyecto con el diagnostico general de Cumbaya, ubicacion, limites, clima, topografia del terreno y
equipamiento urbano, vialidad y uso de suelo (Gonzélez, 2018).

Este trabajo se relaciona con el proyecto en curso, porque tiene la variable que el esfuerzo de
trabajo esta dirigida a la poblacion, con la necesidad de tener identidad sociocultural y poder ejercer el
derecho al acceso a la cultura, no privar ni limitar a que puedan tener la oportunidad como individuos

integrantes de la sociedad de Hatillo 2.
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3.1.3.  “PROPUESTA DE DISENO DEL TEATRO MUNICIPAL DE SANTA TECLA”.

El tercer trabajo a nivel internacional es de Diego Samuel Cérdova Cérdova y César Daniel
Faustino Castro (2016). “Propuesta de disefio del Teatro Municipal de Santa Tecla”.

Santa Tecla (EL Salvador) tiene instalaciones para centros deportivos, sociales y culturales, que
son considerados por la municipalidad local, ddndole importancia al ser humano. Como consecuencia,
la municipalidad local busca crear espacios ptimos con calidad, para incentivar el arte y el deporte,
para que cada actividad sea de provecho y beneficie a sus habitantes. La municipalidad local tiene
como propdsito el crear un teatro municipal, con las condiciones aptas para llevar un nivel elevado de
la cultura y el arte de la ciudad.

La metodologia, como recurso de analisis que se utilizo por etapas de la investigacion, estuvo
compuesta por: etapa inicial, etapa de investigacion y analisis y etapa de disefio (Castro y Faustino,
2016).

Este trabajo tiene relacion con el proyecto en curso, porque la Municipalidad de San José tiene
disponible el lote para proyectar un Teatro Municipal. El presente trabajo de tesis es la propuesta
arquitectonica del Teatro Municipal para la poblacion de Hatillos 2 y sus alrededores, para darles
acceso a las oportunidades de desarrollar el potencial de la comunidad a la cultura, disefiando una

infraestructura para lograr espacios dirigida a la comunidad y a la poblacion de alto riesgo social.

3.1.4. “PEDAGOGIA TEATRAL PARA EL MUNICIPIO DE SANTA ROSA DE LIMA EN
IETANSECAR SEDE 2, GRADO PREESCOLAR”

El cuarto trabajo a nivel internacional es de Esther Maria Arroyo Basilio y Kellys Yohana

Jiménez Arroyo (2017), quienes realizaron la metodologia de: “Pedagogia teatral como estrategia

metodoldgica para el fortalecimiento de la identidad cultural del municipio de Santa Rosa de Lima en

IETANSECAR sede 2, grado preescolar”.
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En este proyecto se plantea el fortalecimiento de la identidad cultural en el municipio de Santa
Rosa de Lima, siendo los nifios y nifias de preescolar el principal foco de atencion, desarrollando el
deseo de que conozcan sus costumbres y las docentes tengan estrategias para su sistema pedagogico.

La iniciativa del proyecto es incentivar al nifio y nifia con el saber de las artes, estimulando la
sensibilidad estética, la capacidad de reflexion, de ampliar la gama de emociones de reir y llorar y
comprender las diferentes visiones y realidades de su entorno por medio de las artes. La pedagogia
teatral, como método activo en el sistema educacional traeria los conceptos por medio de las
actividades teatrales de tradiciones del municipio, logrando que reconozcan el amor y respeto por sus
costumbres.

El método de investigacion es cualitativo y descriptivo, con enfoque en la observacion, el
muestreo y las entrevistas no experimentales aplicadas a la realidad.

La metodologia se desenvuelve en cuatro fases: la fase diagndstica, la fase disefo, la fase de
intervencion y la fase de resultados; todas aplicadas a una poblacion muestra en la Institucion
Educativa Técnica Agropecuaria Nuestra Sefiora del Carmen sede 2, ubicada en Santa Rosa de Lima
Norte de Bolivar, carretera principal en el barrio La cereza.

Tiene una poblacion general de 535 alumnos de ambos, turnos mafnana y tarde, de los cuales
hay 68 nifios y nifias entre edades de cuatro y seis afios, siendo estos el objetivo de estudio, con seis
docentes en grado de preescolar, de las que tres fueron objeto de estudio (Arroyo Basilio y Jiménez
Arroyo, 2017).

Este trabajo tiene relacion con el proyecto en curso, porque en la propuesta del Teatro
municipal de Hatillo 2 estan contempladas estas areas para que se desarrollen los(as) jévenes, artistas
urbanos y la poblacién infantil, donde nifios y nifias de preescolar estan dentro del programa del Teatro
municipal de Hatillo 2, a quienes se les daran areas especificas tales como: ludoteca y salon para la
expresion pedagogia.

La ludoteca incentivara a los nifios y nifias a:
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- Lalectura infantil costarricense, que conozcan los autores costarricenses como primicia, €
internacionales luego.

- Teatro titiritero y su gama de estilos, como titere de guante, titere dedo, titere de varilla y
titere bocon.

- La pintura como arte infantil para estimular los colores, formas, trazos e imaginacion.

3.2. ANTECEDENTES NACIONALES

3.2.1. “CENTRO CIVICO CULTURAL”

El primer antecedente nacional es de Juan Carlos Madriz Marin (2015), quien realizo el:
“Centro civico cultural”.

En este trabajo se implementa el enfoque a la comunidad; entre sus objetivos se encuentran:
estar disponible para la poblacion, dar enfoque sociocultural dirigido a la ciudadania, promoviendo
programas con valores civicos y sociales, con el interés de prevenir el delito y la violencia.

La metodologia es por esquemas de procesos en los objetivos por puntos desarrollados,
describiendo el tipo de disefio, enfoque y alcance, aplicado en forma generalizada. Se utiliza el analisis
para el tipo de usuario al que va dirigido, enfocando el proyecto al Distrito Occidental de la provincia
de Cartago, donde los beneficiarios son los nifios y jovenes. Se selecciona la muestra con criterios de
la convivencia, para analizar esa informacidn y aplicarla a los objetivos especificos de este proyecto.

El enfoque cualitativo es un planteamiento para recolectar datos, punto de inicio del factor
social.

Para el alcance descriptivo, al describir las caracteristicas y rasgos de importancia del sitio de
estudio, se implementa un analisis como muestra de la poblacion, de su realidad del contexto (Madriz
Marin, 2015).

En este trabajo con interés por la ciudadania de Cartago, se tiene la variable alineada al

proyecto en estudio de San José. Al crear espacio para nifios y jévenes en riesgo social con programas
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para el acceso a la cultura, estos agentes culturales promueven la formacion ciudadana, con el apoyo

de la Municipalidad de San José.

3.2.2. “CENTRO CULTURAL, GRECIA TRASMISION, PRESERVACION Y VIVENCIA DE
LA CULTURA”

El segundo trabajo a nivel nacional es planteado por Karina Barrantes (2015), cuyo proyecto de
graduacion es “Centro cultural, Grecia trasmision, preservacion y vivencia de la cultura”. Con la
preocupacion por la gestion cultural en la provincia, se refleja la escasa infraestructura publica que
promueva esa transicion de conservar la exposicion cultural.

Con esta investigacion se contribuiria a realizar espacios que, de forma integrada, respondan y
ayuden a satisfacer las necesidades que posee la comunidad de Grecia. Ademas, este proyecto se limita
al disefo de un Centro Cultural en el canton de Grecia (Barrantes, 2015).

En la busqueda social en que la comunidad se apropie de la continuidad cultural, se busca la
alternativa de disefio para los espacios que le faciliten a la poblacion de Grecia sus actividades; esa
busqueda lleva a un nuevo edificio que la albergue para empoderarse de una infraestructura propia.

La propuesta de investigacion es basada en un punto de inicio con los objetivos especificos,
dando actividades a cada uno de los objetivos por separado, asignando capitulos para desarrollar
(Barrantes, 2015).

Este trabajo se relaciona con la investigacion en curso, pues propone darle a la comunidad
continuidad cultural, en busca de un lote para darles los espacios a las actividades culturales, en la

busqueda de incentivar, promover la accion de la cultura en la poblacion.

3.2.3. “CENTRO FOLCLORICO Y CULTURAL DE SANTA CRUZ”
Este trabajo a nivel nacional corresponde a José Aurelio Castillo Calderon (2015), por el

proyecto de graduacion “Centro Folclorico y Cultural de Santa Cruz”. Se plantea la influencia de
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actividades fuera de la riqueza del cantén de Santa Cruz de Guanacaste, dejando la pregunta de:
(Como hacer que prevalezcan las tradiciones culturales santacrucenas por encima de la influencia
foranea? Las actividades culturales son tomadas en lugares publicos, congregando a la poblacion en las
calles, parques y plazas (Castillo Calderon, 2015).

Todas las actividades que se llevan a cabo no cuentan con un espacio centralizado, desde donde
se organicen y se promocionen este tipo de eventos, donde se expongan las manifestaciones de las
distintas ramas del folclor santacrucefio, para una proliferacion de este y en aras de continuar el legado
artistico y cultural de la zona.

Se propone un estudio investigativo, para provocar respuestas a las necesidades a nivel de
infraestructura, para generar espacio urbano en Santa Cruz, y se plantea el lugar fisico donde estas
actividades de las tradiciones culturales se presenten y le den sentido de pertenencia, y prevalezcan a
través del tiempo.

El fin destinado de este proyecto es que sea eficiente, con actividades permanentes y en los dias
de tiempos largos para sacar provecho de la infraestructura; de esta manera se haré contacto con el
pueblo y los visitantes, lograr que se desplacen hacia el hito que los va a anidar, para el desarrollo de
las tradiciones culturales de la zona.

La metodologia aplicada fue mixta de las variables cuantitativa y cualitativa, analizando
actividades culturales y de expresiones artisticas. Este analisis del estado de la infraestructura cultural
estuvo dirigido a un grupo de la poblaciéon como muestra, utilizando herramientas de encuestas,
entrevistas, observacion, y fotos (Castillo Calderdn, 2015).

Este proyecto se relaciona con la investigacion en curso, ya que propone el resaltar el potencial
de la cultura de la zona, en la propuesta de los Hatillos es el de poner en evidencia la cultura que tiene
como comunidad, pero para que esto suceda hay que plantear, en el sitio, el hito, esa marca donde esta

actividad sociocultural pueda representarse y dar como consecuencia una infraestructura, dando la
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busqueda por la pertenencia de la cultura y oportunidad en destacar la diversidad cultural que hay en
los Hatillos.

Con estudios y analisis estratégicos para implementar esta iniciativa de la proliferacion de la
cultura como maxima, solo con la infraestructura del Teatro Municipal se puede darles esa oportunidad
a los habitantes, dejar que se apoderen de la propuesta arquitectonica y sean ellos, los de la comunidad,
quienes le den realce y vida, para que en el futuro inmediato la herencia sea transmisible y

documentada en el proyecto del Teatro Municipal.

3.24. “NODO CULTURAL PARA LA GESTION, FORMACION, PRODUCCION Y
DIFUSION DE LAS ARTES Y ARTESANIAS EN EL CANTON DE GRECIA”.

Este proyecto es representado por David Rodriguez Nufiez (2017), denominado “Nodo cultural
para la gestion, formacion, produccion y difusion de las artes y artesanias en el canton de Grecia”. Se
plantea la carencia de infraestructura para la cultura, con la solucion de disefnar arquitectonicamente el
centro cultural, con el proposito principal de acercar a la poblacion del canton de Grecia y
comunidades vecinas y unirlas por el bien comun de la cultura.

Propone desarrollar espacios para las gestiones propias del desarrollo cultural, que detalla
como formacion, produccion y difusion por la legitima defensa del desarrollo de la cultura en su
magnitud.

El espacio urbano, destinado para el proposito de gestion de la cultura, tiene el proposito de que
invite a la comunidad al acercamiento y se apropie del espacio que se le asignara.

La metodologia que se utiliza es a través de los métodos de enfoque cualitativo y cuantitativo,
con el objetivo de tomar en cuenta la participacion del elemento en estudio e involucrarlo con el
investigador. El proposito de este tipo de sistema investigativo es el de adquirir conocimiento de
primera mano acerca de la realidad de las comunidades rurales, y asi ofrecer soluciones (Rodriguez
Nufiez, 2017).
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Este proyecto se asemeja al proyecto en estudio, porque se necesita la gestion de orientacion,
capacitacion y difusion de los actores principales, que son los miembros de la poblacion de alto riesgo

social.
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4. CAPITULO — MARCO TEORICO
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4.1. TIPO DE TRABAJO DE INVESTIGACION

En el tipo de investigacion que se utiliza en este proyecto se usara la forma mixta, de las lineas
cualitativa y cuantitativa. El propdsito de este trabajo de investigacion es de formacion cientifica,
cultural y social, donde se considera la actividad humana como el principal elemento de trabajo, para
obtener conocimientos que indiquen la aplicacion de solucion a los problemas e interrogantes.

Esta investigacion esté centralizada en la comunidad de los Hatillos, con el proposito de
entender cudl es la necesidad que tiene la zona de estudio. El tinico beneficiado del estudio es el sector
mas vulnerable, integrado por jovenes y nifios, que representa a la minoria que no tiene el apoyo social
ni ayuda econdmica. Investigar como la cultura tiene para este sector vulnerable le da la oportunidad
de ser representado por las artes escénicas.

El proceso de conclusiones es por medio de estudios que permitan abarcar las interrogantes,
para cumplir con cada una con soluciones que satisfacen la investigacion.

En este trabajo se usaran los métodos antes mencionados, el de forma cualitativa y el de forma
cuantitativa, y cada uno de estos métodos cumple con los resultados esperados del proyecto.

4.1.1. CUANTITATIVA

Este método es puntual, tiene el propdsito de ayudar, por medio del analisis, a toda la
recopilacion obtenida por medio de la observacion y la cuantificacion de los datos recopilados
(QuestionPro, 2021).

4.1.2. CUALITATIVA

Este método trabaja la informacién detallada, por medio de la observacion detallada del objeto
de una audiencia, por lo que los resultados son mas descriptivos que predictivos, con enfoque a
contribuir con futuras investigaciones (QuestionPro, 2021).

4.2. UBICACION DEL PROYECTO
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La importancia que tiene es la de equipar de una infraestructura para el desarrollo cultural en
las comunidades, y tiene relevancia para el desarrollo de las actividades artistica en los Hatillos.
El proyecto en cuestion estd ubicado en:
e Provincia: 01 San José
e (Canton: 01 San José
e Distrito: 10 Hatillo.
Con 37.088,61m2 de area disponible para el proyecto del Teatro Municipal, segun plano
catastro 1-955724-2004, del Liceo Roberto Brenes Mesén 250mt al oeste.
Colinda por el este con el Instituto Nacional de Aprendizaje (INA); tiene la vista privilegiada
de la ruta nacional 39, conocida como Circunvalacion, y la ruta 177, rutas viales en las que el proyecto

en cuestion puede ser visualizado con facilidad por los conductores.

Iustracion 33. Ubicacion Proyecto
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Fuente: Google Maps (s.f.)
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El Teatro Municipal estd ubicado en las cercanias de la Ciudad Deportiva de Hatillo, que fue
resultado de los Juegos Centroamericanos, bajo la administracion del alcalde de San José en el 2013,y
que fue llamada “Ciudad Deportiva de Hatillo”. Sus areas son:

e (Gimnasio: con capacidad de un aforo de 5.200 aficionados, se considera el mas grande y
moderno del pais. Fue disefiado para las competencias de baloncesto, balonmano, voleibol y
futbol sala, y sus instalaciones se pueden usan para eventos no deportivos, como conciertos
(Municipalidad de San Jos¢, 2013).

e Piscina olimpica: cumple con el estdndar requerido para dicha actividad, con una alberca
= 50mt, ancho=25mt, profundidad= 2mt de 10 carriles, y con el sistema llamado “borde
finlandés”, para evitar que se generen olas y afecten a los atletas que se encuentran en los
carriles externos (Municipalidad de San Jos¢, 2013).

e (Canchas de racquetbol: cuatro canchas para el aforo de 185 espectadores (Municipalidad de
San José¢, 2013).

e Pista de atletismo y cancha de futbol.

e Skate park para aficionados de patinetas y patines.

La bondad de esta instalacion que promueve el deporte es el escenario adecuado, que hace que
la infraestructura del Teatro Municipal sea la indicada para poder integrar a la comunidad de los
Hatillos, no solo el incentivar el deporte, sino también la cultura, en el area de las artes escénicas. Al
ser la Ciudad Deportiva de Hatillo un centro de reunion intensa, durante los fines de semana los
actores se pueden promover en estas instalaciones publicas, y capturar facilmente publicidad dinamica
con arte escénico, con el proposito no solo de la practica en el deporte, sino también de despertar el

apetito por la cultura.

Ilustracion 18. Actividades de Ciudad Deportiva Hatillo

Fuente: Elaboracion propia (2022)

Ilustracion 19. Cancha atlética
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Fuente: Hidalgo (2019)
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4.3. CONTEXTO DEL PROYECTO

El presente estudio es el del analisis de los espacios que tienen importancia en el entorno
inmediato del proyecto del Teatro Municipal, obtenido por la investigacion previa de los resultados de
las visitas al sitio.

Ilustracion 20. Contexto del proyecto
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Fuente: Elaboracion propia (2022)
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Ilustracion 34 Infraestructura institucional
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4.4. ASPECTO CLIMATICO

4.4.1. ARQUITECTURA TROPICAL EN COSTA RICA

El tropico tiene como definicion de su significado del latin “tropicus”, que viene del griego y
su significado es “vuelta”; técnicamente es la rotacion de la Tierra alrededor del Sol, que se define
como ecliptica, determinada por la zona intertropical, que la define el Trépico de Cancer al norte y el
Troépico de Capricornio al sur (Wikipedia, 2021).

En la arquitectura, el tropico define el modo de confort del area donde el ser habitante va a
tener que resolver para su forma de habitat, influyendo como esta arquitectura se va a ver
estéticamente, para resolver su estado climatico de las condiciones propias que van a dar estas
latitudes.

De los paises privilegiados por esta condicion climatica, en el tropico se encuentra Costa Rica
entre los 8 a 12 grados al norte del Ecuador. El territorio costarricense tiene areas templadas y frias,
por lo que su transicion no es brusca de un cambio a otro.

La ciudad de San José estd en zona tropical, pero su altitud suaviza la transicion climatica del
tropico, por la ubicacion en la que se encuentra el pais y la formacion de cordilleras, suelos, clima,
bosques, cordilleras, llanuras y mesetas; todo este conjunto de condiciones favorables al pais hace que
la flora y fauna sea de tipo tropical. La influencia de todas estas condiciones tanto locales, atmosféricas

como oceanicas, es lo que detalla el tipo de region climatica para Costa Rica.

Ilustracion 22. Zona Intertropical

Fuente: Wikipedia (2021).
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A la regiodn del Pacifico la caracterizan las estaciones secas y lluviosas, que estan definidas. La
temporada seca se extiende por los meses de diciembre a marzo, y el mes de transicion es el de abril
para la entrada de la época lluviosa, que para el resto de meses se caracteriza por su respectiva estacion
lluviosa, siendo mayo y octubre, pasando todo el mes de noviembre como transicion; en julio y agosto
se presenta la caracteristica climatica a la que se le conoce como “veranillo” o “canicula”; esa
condicion la provee la intensidad del viento alisio (IMN, 2021).

En el Pacifico se caracterizan los meses de setiembre y octubre por tener mas afluencia de
lluvias, esto por el sistema ciclonico que promueve los vientos monzoénicos que vienen desde del
océano Pacifico ecuatorial, sumado a las brisas marinas, a las que se les atribuye la intensidad cuando
se sumen estas dos condiciones de los vientos (IMN, 2021).

El Caribe se caracteriza por ser lluvioso, por lo que su nivel de lluvia es de 100 a 200mm para
los meses con mas intensidad de lluvias. En el Caribe se presentan dos periodos secos: entre febrero y
marzo es el primer periodo por la vertiente del Pacifico, y setiembre y octubre es el segundo periodo
seco, que coincide con el periodo mas lluvioso de esa vertiente del Pacifico. La complejidad de los
periodos lluviosos se presenta en dos periodos: el primero y mas lluvioso es de noviembre a enero, y el
segundo es de mayo a agosto, pero en julio coincide con el veranillo del Pacifico, por lo que se torna
intenso en el Caribe. Se puede calificar el mes de diciembre como el mas lluvioso en el Caribe, por los
efectos de frentes frios que provienen del hemisferio norte, entre los meses de noviembre y mayo

(IMN, 2021).
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Ilustracion 23. Variabilidad y cambio climatico

—-—md de lalluvia,

Fuente: IMN (2021)

4.4.2.  ANALISIS CLIMATICO VALLE CENTRAL
Es el centro del pais, limita al:
e Norte, con la cordillera Volcanica Central; se le considera una region tectonica.
e Sur, colinda con los cerros de Escazu, Tablazo y Cedral y la fila Candelaria.
e Este, con la cordillera de Talamanca, en la que se encuentran las provincias de San José,
Heredia, Alajuela y Cartago.
e Oeste, con los Montes del Aguacate, limite politico de San José¢ y Puntarenas y Alajuela.
La extension es de 8.528,4 km?. Tiene 45 cantones.
Esta region estd dividida en dos valles, el Valle Central Occidental y el Valle Oriental, que son

afectados por las condiciones del Pacifico, donde se encuentran los vientos ecuatoriales, sumados s la
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influencia de los vientos alisios del noreste del Caribe, con nubosidad y lluvias, que se caracterizan
débiles, pasando entre las montanas.

Durante las mafianas, en el periodo lluvioso, el viento mas predominante tiene caracteristica
calma o alisio débil. En la temporada seca, junto con el veranillo, los vientos alisios estan presentes
durante el dia (IMN, 2021)

En el Valle Central Occidental se encuentra el rio Grande de Tarcoles. En las partes bajas
como Turrubares, Atenas y La Garita se manifiesta el clima seco del Pacifico; en los principales
sectores de San José, Heredia y Cartago se mantiene el clima templado; en las zonas altas el clima es
mas lluvioso y frio, que son las caracteristicas propias de las montafias. El Valle Occidental es mas
lluvioso (2300mm) (IMN, 2021).

En el Valle Oriental se encuentran los valles de E1 Guarco y Orosi, por la depresion del rio
Reventazon. La cantidad de lluvia es de 1,700mm, y posee mas dias con lluvias en los meses de
diciembre, enero y febrero por la influencia del Caribe. Curiosamente es una de las zonas mas secas,
pero a la vez se da la mayor precipitacion en la zona de Orosi, Paraiso de Cartago, con el promedio de
7000mm por ano. (IMN, 2021)

4.4.3. ARQUITECTURA BIOCLIMATICA

(Como se ve la arquitectura bioclimatica? Como un pretexto para la distincion académica o
para la practica diaria, con el propdsito de la defensa del disefio y la construccion de un edificio. La
arquitectura bioclimatica va de la mano con el medio ambiente, para el aprovechamiento de los
recursos naturales que dan las bondades del ambiente, para aprovechamiento de los recursos naturales
donde se encuentra el edificio en cuestion, el sol, vegetacion, lluvia y los vientos, que en este caso en
Costa Rica, por su condicion de clima de tropico, las defensas y el provecho de las condiciones
climatica a la que se pertenece es un reto para la arquitectura y la construccion; tener la presencia de

microclimas en el pais es para presentar alternativa de disefos para la defensa del confort en el habitat
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del costarricense, el proporcionar el confort térmico y acustico para el interior de los aposentos, como

lograr estos elementos y conceptos de disefo. Las herramientas son:

e La posicidn del Sol, para maximizar el beneficio de la luz solar por medio de la orientacion.

e Aislamiento térmico, defendiendo la edificacion con elementos como muros con cualidades

reflectivas o no reflectivas, la condicion del terreno si el edificio puede o no estar enterrado.

e Ventilacion cruzada, para aprovechar los vientos y estos como agentes que anivelen la
temperatura térmica del edificio.
El propdsito noble de la arquitectura bioclimatica es defender las construcciones de las
condiciones climaticas, hacerla amiga y vecina de la arquitectura con la buena politica de hacer a las

personas complices de su beneficio y no ajenas a su naturaleza.

4.4.4. ESTRATEGIAS PASIVAS

Ilustracion 24. Estrategias pasivas de disefio
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Fuente: Huellas de arquitectura (2018)
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Entiéndase como pasivo la forma de aprovechar los medios existentes ambientales para
favorecer el consumo de energia necesaria para la construccion habitable, utilizar de la energia solo la
necesaria para defender el habitat del usuario.

Los componentes, como estrategia pasiva dentro de la construccion, pueden ser materiales en
su forma virgen organicamente, materiales de construccion con técnicas constructivas o la vegetacion
para minimizar el esfuerzo solar y el impulso del viento, y utilizar el minimo de consumo noble de
energia.

La responsabilidad que conlleva el arquitecto con el compromiso, como fin de construir
ecoldgicamente, o la llamada construccion verde o sostenible, estd desde el comienzo del estudio
preliminar, movimiento de tierra, traslado de la huella de carbono durante todo el proceso constructivo,
y reducir el impacto ambiental con responsabilidad profesional.

Dentro de la propuesta a considerarse, para el proyecto del Teatro Municipal, se tomaran en
cuenta las siguientes variables para su disefo:

e El clima como primer factor a tomar.

e Forma del edificio y su piel, en la que estan involucrados el volumen y la superficie

envolvente.

e (Control de la iluminacion natural, volverla a favor del edificio, con elementos constructivos

como parasoles y huecos dimensionados, para el debido acceso controlado de la luz.

e Defensas pasivas para el microclima de San José en el tipo de muros cantadores, como

muros que retengan las condiciones diversas del clima.

4.4.5. ESTRATEGIAS PASIVAS AL DISENO
La eleccion de materiales, la reduccion de energia artificial y provocar la natural es la accion a
tomar en el disefio del Teatro Municipal, crear independencia de recursos de altos costos, con

elementos con alto contenido infumables y poco amigables con el medio ambiente de Costa Rica.
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De estas estrategias se puede mencionar algunas, tales como:

Enfriamiento Conductivo. Si la superficie se encuentra en contacto con otro tipo de
superficie, la energia calorifica busca conciliar ambas diferencias calorificas; en este caso seria
encontrar ese equilibrio entre el contrapiso del edificio y el terreno natural del proyecto en cuestion.

Se inducira a zonas verdes dentro del edificio, en zonas del acceso al publico y de areas
comunes de reunion, donde sera permisible para el disefio, para lograr que el elemento que generara
mas temperatura, como lo es el contrapiso, encuentre el equilibrio deseado.

La ubicacion de dientes en el contrapiso de los bordes del edificio para conectarse con el
exterior, lograr la ventilacion cruzada entre el exterior y la interior para el contrapiso, inyectandole
iluminacion natural y ambiental natural segun la temporada climatica de la zona; estos dientes en el
contrapiso tendrian la induccion de estos elementos naturales controlados y garantizando la seguridad
de la infraestructura.

El area externa, la que se debe encontrar en contacto con estos dientes en el entrepiso debe
estar sombreada y con vegetacion, como filtro natural del suelo. Hay que tener fécil acceso para el

mantenimiento de esta. Debe haber proteccion contra el ingreso de lluvia e insectos.

Ilustracion 25. Estrategia pasiva - sistema enfriamiento conductivo
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- v AREA VERDE,
g HE \
IS 5 —— FILTRO NATURAL
AREA VERDE, 2/
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CONTRAPISO

ESTRATEGIA PASIVA.

ENFRIAMIENTO CONDUCTIVO
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Fuente: Elaboracion propia (2022)

Enfriamiento Convectivo. Si se le inyecta al edificio enfriamiento conductivo. en el aire
inducido se necesitan ventilaciones superiores para crear la llamada “ventilacion cruzada”, el éxito del
enfriamiento de estas areas para el veneficio de la escala del usuario y la altura adecuada para
promover la extraccion del aire dindmicamente por altura.

Aislamiento Organico. En forma de vegetacion como agente absorbente de la radiacion solar
y en defensa del edificio. La vegetacion natural invierte la energia con el proceso de fotosintesis,
conservando la temperatura, disipando el calor por medio de sus hojas. Trabajar con paredes tanto
verticales como horizontales en zonas de mayor radiacion solar, y minimizar el efecto negativo de la
radiacion solar.

Proteccion Exclusiva de la Radiacion Solar (PERS). Es la propuesta para la proteccion de la
piel de la infraestructura, con una segunda piel como protector aislante de la radiacién solar, en
especial aquellas con aperturas acristaladas. Ya sean una pantalla tipo pérgola o un alero voladizo
como dispositivos fijos, seran orientados de norte a sur y de este a oeste, segun lo requiere la

infraestructura, sin comprometer la integridad del disefio y su concepto.
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4.5. VIALIDAD

El proyecto Teatro Municipal esta ubicado en Hatillo 2, con accesos:
1. Acceso por la Transversal 56.

2. Acceso por avenida 36 siguiendo por calle 54 y avenida 28.

Tlustracion 26. Mapa vial Hatillo 2

RUTA NACIONAL 39

‘ RUTA NACIONAL 177

LOTE DE

RO RUTA ALTERNA TRANSVERSAL 56

TEATRO MUNICIPAL AVENIDA 28 R ——
CALLE 54
AVENIDA 36 - -

Fuente: Elaboracion propia (2022)
La ruta alterna transversal 56, con doble sentido, que diverge de la Ruta Nacional 39, es de
flujo vehicular importante, pasando al costado del proyecto, llegando a cruzarse a la avenida 28, con

una via con un carril por sentido; ambas rutas al proyecto cuentan con la respectiva sefializacion
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horizontal y vertical. Esta ruta es de importancia para la comunidad de Hatillo, por la conexién que
tiene con la ruta Nacional 177 y la Ruta Nacional 39.

La Ruta Nacional 39 tiene alineamiento horizontal y vertical plano, con tres carriles por sentido
bidireccionales, con velocidad regulada de 60 kph, visible desde el inicio y final de carriles de cambio
de velocidad, debido al ingreso de la Ruta Nacional 177.

Las intersecciones son controladas por ALTOS y CEDAS, excepto la interseccion 25 que es

controlada por un semaforo.
Ilustracion 27. Actualidad vial en el entorno al proyecto Teatro Municipal

INTER-03 INTER-06
INTER-04

INTER-05
INTER-08 INTER-10
INTER-02
INTER-01

INTER-09

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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Interseccion 01, ubicada sobre la Ruta Nacional 39, conocida también como Circunvalacion.

Esta interseccion tiene la opcion de comunicar al proyecto en cuestion, ingresando por la avenida 36.

Ilustracion 28. Interseccion 01
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Fuente: Elaboracion propia (2022)

Interseccion 02, ubicada sobre la Ruta Nacional 39, conocida también como Circunvalacion.

Esta interseccion tiene la opcion de comunicar al proyecto en cuestion, ingresando por la Transversal

56.

Ilustracion 29. Interseccion 02
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VIENE RUTA RUTA A AéCESO PROYECTO
RUTA NACIONAL 39 NACIONAL 39 TEATRO MUNICIPAL
NACIONAL 177 (CIRCUNVALACION) (CIRCUNVALACION) DE TRANSVERSAL 56

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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Interseccion 03, ubicada en la Transversal 56. Esta interseccion tiene la opcidon de comunicar al

proyecto en cuestion.
Ilustracion 30. Interseccion 03

ARUTA A ACCESO PROYECTO
NACIONAL . TEATRO MUNICIPAL

177 <

VIENE DE RUTA-.
NACIONAL 39
(CIRCUNVALACION)

Fuente: Elaboracion propia (2022)
Interseccion 04, ubicada en la Transversal 56. Esta interseccion tiene la opcion de comunicar al

proyecto en cuestion.

Tlustracion 31. Interseccion 04

. A ACCESO PROYECTO
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ARUTA
NACIONAL /-
177 7%

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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Interseccion 05, ubicada en la transversal 56, con la opcion del ingreso y salida del proyecto en
cuestion. Esta ruta tiene las posibilidades de entradas y salidas por igual por la avenida 28, que viene

de la Ruta Nacional 39, y la ruta de la Transversal 56, que viene de la Ruta Nacional 39.

Ilustracion 32. Interseccion 05
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Fuente: Elaboracion propia (2022)

Interseccion O6ubicada en la transversal 56, con salida a la Ruta Nacional 177.

Ilustracion 33. Interseccion 06
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Fuente: Elaboracion propia (2022)
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Interseccion 07, Viene de dos intersecciones, de la Ruta Nacional 36 y la Transversal 56.
Fuente: Elaboracion propia (2022)

Ilustracion 34. Interseccion 07
Interseccion 09, ubicada en la avenida 36, que viene de la Ruta Nacional 39, con la opcion de

ingresar al proyecto en cuestion.

"‘-. Ilustracion 36. Interseccion 09
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Ilustracion 35. Interseccion 08
D — 7775 AVENIDA 36 )
. NACIONAL 39 - ‘ :
£ —g ~- AVENIDA 36

~ | ARUTA NACIONAL 39 |
" (CIRCUNVALACION) 1 X
| CAIIE 54

Fuente: Elaboracion propia (2022)

Interseccion 08, viene de la Ruta Nacional 177, con salida a la Ruta Nacional 39.
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Interseccion 10, ubicada en la avenida 28, con ruta al proyecto en cuestion para llegar a la

interseccion de la intercepcion 5.

Tlustracion 37. Interseccion 10
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Fuente: Elaboracion propia (2022)

4.6. USO DE SUELO

La actividad del teatro se define como una facilidad comunal y multiuso con fines artisticos y
recreativos. Conforme al articulo 11 del Reglamento de Zonificacion de Uso de Suelo, los usos
conformes o permitidos en dichas zonas son: instalaciones recreativas, deportivas, infraestructura para
telecomunicaciones, salones comunales, guarderias, Ebais, centro de salud y nutricidn, biblioteca, todo
de acuerdo con la vocacion de cada una de estas areas, ya sea de parque, area verde, o area de
facilidades comunales.

Conforme a la anterior, la construccion por parte de un teatro y una cafeteria para la
comunidad, claramente se enmarca dentro de las instalaciones recreativas comunales que son

permitidas en dichas zonas.
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En la zona de Hatillo 2, la zonificacion tiene influencia institucional de importancia para la
comunidad, las areas deportivas que han formado en los Juegos Nacionales, la concentracion de
comercios grandes y pequenos, la zona residencial que es significativa, y la zonificacidon claramente es
Mixta.

Servicios Institucionales, comunales y gubernamentales que son: Ebais de Hatillos 2, INA,
Casa de justicia, CECUDI, Centro de acopio municipal, Biblioteca publica, Escuela publica Hatillo 2,
Liceo Roberto Brenes Mesen, Areas verdes y comunales, Ciudad Deportiva Hatillos 2, Zona

comercial, Centro comercial Hatillo.

Iustracion 38. Uso de suelo, zona del proyecto Teatro Municipal

LOTE PROYECTO TEATRO MUNICIPAL

INA

& 7 |ICEO ROBERTO BRENES MESEN

— CUIDAD DEPORTIVA HATILLO

CASA DE LA JUSTICIA, CECUDI
RESIDENCIAL

ESCUELA PUBLICA HATILLO 2
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CENTRO COMERCIAL HATILLO

USO DE SUELO EN PROYECTO TEATRO MUNICIPAL
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Fuente: Elaboracion propia (2022)

Iustracion 39. Mapa Uso de Suelo
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Fuente: José, Municipalidad de San José (2017)

477. TOPOGRAFiA

El terreno donde se va a disefiar el Teatro Municipal, tiene una terraza plana con taludes hacia

el lado norte, oeste y sur de la propiedad. En la actualidad es un charral sin edificaciones, y tiene

edificaciones en la colindancia este.

llustracion 40. Taludes linderos terreno, Norte, Oeste y Sur

LOTE - NORTE

LOTE - SUR

EDIFICACIONES EXISTENTES — COLINDANCIA ESTE

Fuete: Elaboracion propia (2022)

No hay presencia de fallas sismicas que atraviesen el lote, ni presencia de sedimentos basados

en la teoria de SEED E IDRISS, para que este provoque el corte de rajaduras del terreno, provocadas

por los sismos, tales como:
e Arenas finas con granulometria

¢ Que esta arena esta sumergida sobre el nivel friatico

Pare este caso en especial se descarta este fendmeno.

4.8. HITOS Y NODOS
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En la mitad del siglo XVIII, en la zona llana entre los rios Maria Aguilar y Tiribi se encontraba
el pastado de hatos de ganado, que pertenecian a la ermita de San José, en lo que ahora se conoce
como los Hatillos.

Con el tiempo, en el siglo XIX, los habitantes, al ver que la actividad principal del pais era el
café, en la zona, por el crecimiento de la actividad, comenzaron a poblarse y a desarrollarse caminos,
escuela, servicios como el agua y luz, y la creacion de un espacio para los deportes.

En el afio de 1956, el Instituto Nacional de Vivienda y Urbanismo (INVU) empieza el proceso
de urbanizacidn, bajo la administracion de Jos¢€ Figueres Ferrer.

Con el crecimiento del desarrollo urbanistico se cre6 la carretera de mayor importancia para la
zona de San José, se creo la carretera de la Ruta Nacional 39, conocida como Circunvalacion; con esta
carretera se desarrollo la actividad comercial, como Plaza América y La Verbena, La Lima y Doma,
convirtiéndose como hitos o puntos de referencias de los habitantes de los Hatillos.

El entorno, como el emplazamiento del proyecto de Teatro Municipal, es la carretera de
circunvalacion, que es el motor de crecimiento de los Hatillos, convertidos en el mayor de los hitos
con referente. La zona, al ser en los comienzos pastizales para hatos de ganado, cafetalero y
urbanizéndola, ha llegado al crecimiento, jcémo no!, de las poblaciones muy importantes del canton de

San José.
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5. CAPITULO — PROPUESTA ARQUITECTONICA
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5.1. ANALOGIA CONCEPTUAL

Proscenio como jerarquia que enmarca el umbral entre el interior y exterior a través de la
puesta en escena.

La dualidad provocada en el acceso del teatro es llamar al sentimiento que las artes escénicas
no solo estan a la sombra del telon y a los pies del proscenio, sino también se manifiesta por la
volumetria, el color y la luz de agentes férreos de las artes escénicas.

El arte como maxima expresion del individuo no debe ser limitado en la caja negra, sino que es
también fuera de ella.

La propuesta conceptual del disefio del Teatro Municipal esta basada en el proscenio, la
verticalidad del telon como elemento que separa en el proscenio, se enmarcara constantemente en el
proyecto propuesto del Teatro Municipal.

El enmarcado del proscenio se manifestara de forma constante con volumenes limpios y

asimétricos, como el punto mas proximo entre el actor y el publico.

Tlustracion 41. Proscenio Teatro Nacional

R

Fuente: Universidad (2019)
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Ilustracion 42. Teatro Melico Salazar

Fuente: CND (2022)

5.2. ESTUDIO DE ISOPTICA

La isoptica es el estudio visual para garantizar la igualdad de la visualizacion de los
espectadores, para que puedan disfrutar del espectaculo de las artes escénicas, desde el punto inicial
del espacio escénico a su punto final, esto para lograr el no tener obstaculos de ningiin elemento no
fijo.

La formula para tener la proyeccion isoptica es h’=(d’(h+k))/d, donde:

e h’=Es la altura del ojo del espectador.
e d’ =La distancia del mismo espectador al punto base para hacer la proyeccion.
e k =Es la constante para representar la diferencia de la altura de los ojos y la parte

superior de la cabeza.
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los espectadores, donde se

ona

7

La distancia desde el punto base para la proyecci

d=

ubican en la fila anterior a la que se esté calculando.

o7

Iustracion 44. Isoptica horizontal
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Iustracion 43. Isoptica vertical
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Fuente: Elaboracion propia (2022)

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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5.3. COBERTURA DE AREAS 5.4. PROGRAMA ARQUITECTONICO

Tabla 1 PROGRAMA ARQUITECTONICO - ZONA DE TEATRO

CANTIDAD AREA
Area de Cobertura y Retiros TIPO DE ESPACIO DESCRIPCION DE ACTIVIDAD DE 2
USUARIOS
Area de descanso para el piblico, utilizado especialmente antes de la funcién y durante

Terreno 5,4 16 m2 Foyer los descansos, area de disfrute de cafeteria, sala de exhibicion >0 203

m2 S.S. Publico Mujeres - Foyer Exclusivo para publico femenino, con accesibilidad ley 7600 6 32

Cobertura 80% 4,332 , , — , —
S.S. Publico Hombres - Foyer Exclusivo para publico masculino, con accesibilidad ley 7600 8 32
. Funcion social, posibilitar el juego del nifio, garantizar el derecho del nifio al juego,
Retiro 3mts Ludoteka mediante el préstamo de los juguetes y del espacio para jugar. Estimular el desarrollo 20 63
= - cognitivo, psicomotor y socioafectivo. Fomentar la educacion teatral por medio del
Fuente: Elaboracion propia (2022) teatro infantil

Cafeteria atencion Espacio para servir la atencion al publico 1 10

Cocina Preparacion de alimentos 3 44

Almacena de verduras Almacenamiento de productos frescos 3

Nota. La cobertura sera del 80%, cuando el frente es mayor o igual que el fondo, o cuando el Almacén de granos Almacenamiento de productos secos 4
Bodega / Aseo (Foyer) Mantenimiento de aseo y bodega 3 13

predio sea esquinero (INVU Reglamento de construccion, articulo 95 Cobertura) Bodega Almacenamiento de accesorios de Foyer 2 13
Butacas Area de asientos para el confort de las obras escénicas 386 408
Escenario Realizacion de las presentaciones de obras 10 158
Pasillo interno Circulacion del personal escenografia 10 103

Camerino colectivo/individual mujeres Espacio de preparacion de actores 9 32

S.S. Camerino mujeres Area exclusiva para personal de camerino, con el cumplimiento de la ley 7600 9 20

Camerino colectivo/individual hombres Espacio de preparacion de actores 9 31

S.S. Camerino hombres Area exclusiva para personal de camerino, con el cumplimiento de la ley 7600 9 20

Taller educacion teatral Educacion teatral, induccion a las artes escénicas 25 42

Sala multiuso: taller expresion, pedagogia . ., , . .
., ot Espacio para taller de expresion, pedagogia teatral, sala de calentamiento y meditacion 20 67
teatral y meditacion antes de la actuacion

Bodega multiuso Almacenamiento de equipo 5

Utileria Espacio para guardar utensilios, trajes y equipo escenograficos, taller de costura 3 27

S.S. Taller Area exclusiva para personal de taller, con el cumplimiento de la ley 7600 1 4

Vestibulo foyer Estancia de acceso para la bateria de bailos 18

Cabina de control -
audio/visuales Apoyo y control de audiovisuales 2 9
Elevador/parqueo al foyer Cumple con la ley 7600 para acceso a foyer 3 4
Total m2: 1365

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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PROGRAMA ARQUITECTONICO - ZONA ADMINISTRACION PROGRAMA ARQUITECTONICO - ZONA DE DISENO DE SITIO

CANTIDAD | ¢
TIPO DE AREA CANTIDAD | (o0
ESPACIO DESCRIPCION DE ACTIVIDAD DE m2 TIPO DE ESPACIO DESCRIPCION DE ACTIVIDAD DE i
USUARIOS USUARIOS
Sala d i6 Sala d izar, planificar, estrategia de trabajo, vent: ici 6 18 . . . . . - . -
a8 cerenmon 44 CC para orgalizar, b aniicar, esTaTeEta 06 tasajo, VENas ¥ Sxposiciones Circulacion vehicular Exclisivo para invitados, personal administrativos y visitas 387
Comedor de . ., .. .
Descanso y alimentacion empleados administrativos 18 34 o . . L .
empleados Parqueo administrativo Exclusivo personal administrativos 82
Sala de espera Espera previa para a reunion 4 14
Plaza de la musica Zona para hacer presentaciones afines al arte musical 302
Comunicador Recolecta datos, expresarse con claridad, ser objetivo ! 6 . Zona para relajamiento y disfrute de las presentaciones artisticas, zona de exhibicion de
Plaza publica 80 263
Tesoreria Gestién de flujo monetario, pagos a proveedores, cobros, operaciones bancarias 1 5 artesanos
. . Informacién econémica financiera, responsabilidades econémicas de la empresa, realizar pagos obligadas Plaza pasa calles / circo
Financiero contable propia de la empresa, gestion de las partidas de gastos e ingresos 1 4 P urbano Zona para hacer presentaciones de pasa calles y circo urbano 359
Recursos humanos |Organizacion y planificacion de plantilla, formacion, buen clima en la oficina y tramites administrativos 1 5
— - — - - Plaza teatro callejero Zona para hacer presentaciones 190
.. Investigacion de mercados y de la competencia, planeacion y desarrollo de estrategias de marketing,
Publicidad y mercadeo " L, s . 1 5
promocion de ventas, comunicacion, posibilitar el proceso de marketing. . . . L. . . ., , .
— - — - - — Rampa salida este Salida de emergencia propuesta para evacuacion inmediata y circulacion comun de salida 41
Mantenimiento de |Programar, organizar, dirigir, coordinar, controlar, supervisar y evaluar las actividades que competen a su 1 4
infraestructura ambito. Formular, ejecutar y supervisar los proyectos de Inversion a su cargo
Rampa salida oeste Salida de emergencia propuesta para evacuacion inmediata y circulacion comun de salida 41

El jefe de sala tiene la autoridad para solicitar reparaciones, modificaciones o implementacion, tanto de los
Jefe de sala elementos escenograficos como de los fisicos del teatro si considera que no estan en condiciones de enfrentar 1 6 Acera Circulacién comin 308
la funcion; también tendra la responsabilidad de hacer cumplir horarios de ensayo y funcion

Anfiteatro Zona para relajamiento y disfrute de las presentaciones artisticas 120 215
Tramoyista Inventa, construye o dirige tramoyas, dirige los cambios de decorado y efectos especiales, 1 6 Area verde Filtro natural para el sistema de enfriamiento conductivo 510
Pasillo Circulacion de area comin 31 Cafeteria y exposiciones |Zona para el disfrute de alimentos, y exposiciones artisticas 25 668
S.S. Empleados Exclusi | administrati ) 6
(hombre) XCIUSIVO para persond’ Admimsirativo Caseta y boleteria Control de acceso y salida, monitoreo de circuito de seguridad y servicio de boleteria 2 6
S.S. Empleados . . . . . .
(mujeres) Exclusivo para personal administrativo 2 6 S.S. Caseta de seguridad  |Exclusivo para personal de seguridad 1 2
Recibir, registrar, clasificar y distribuir la correspondencia que llega diariamente a dependencia. Mural grafiti urbano Zona para el derecho expresivo de grafiti urbano 48
Secretaria ergz}niz(jar y n;anter:fr agtualizados los archivos administrativos y técnicos, que resulten de las operaciones 1 5 Acceso a parqueo subterrdneo| Acceso vehicular para el parqueo subterrineo 145
iarias de su dependencia
— - Salida de parqueo . . ,
Asesoria juridica  |Asesorar, orientar y representar a la empresa en asuntos legales 1 5 subterrinco Salida vehicular del parqueo subterraneo 121
Direccion ejecutiva- Li iat la art tor administracis h i ltural 1 11
gerencia 1cenciatura er 1a artes, Master atministiacion, Tecursos iumanos y gestion cuiura Gradas salida del teatro  [Salida de emergencia propuesta para evacuacion inmediata y circulacién comun de salida 44
Jefatura Planeacién, formular objetivos y determinar medios para alcanzarlos, organizacion, disefiar el trabajo, asignar 1 1 — - - —
administrativa recursos, coordinar actividades, direcciény control Bicicletas y motos Estacionamiento de bicicletas y motos 21 88
Informatica Asesoria en el manejo de software, configuracion de equipo para impresion o conexion a Internet y el 1 10 Deposito de basura Contenedor de residuos recogida selectiva segiin el material de basura 8
mantenimiento del equipo de computo Total m2 1808
- - - otal m2:
. Proporciona herramientas para crear, desarrollar y gestionar los proyectos de la cultura para las artes
Gestion cultural p . P ve proy’ p 1 5
escénicas
. . _|Promover y difundir las actividades artisticas de las academias de danza. . : :
Programacion artistica| , . M . ’ 1 5 Fuente: Elaboracion propia
musica, arte dramatico.

. Recibir a los visitantes, responder a las llamadas telefonicas, gestionar el email y las redes sociales,
Recepcionista monitorizar la seguridad, actividades financieras, actividad de oficina, se ocupa de organizar las reuniones ! 6 PROGRAMA ARQUITECTONICO - ZONA DE PARQUEO SOTANO

Vestibulo a o , CANTIDAD DE| AREA
administracion Zona de circulacion comin 8 TIPO DE ESPACIO DESCRIPCION DE ACTIVIDAD USUARIOS o
Elevador Cumplimiento de la ley 7600 3 2
Vestibulo acceso a Parqueo sotano Parqueo exclusivo para invitados 31 806
levad Espera para el acceso a elevador 4 -
clevador Acera Area de circulacion comtn 213
S.S. Visitas Exclusivo para visitas, cumplimiento de la ley 7600 1 6
Elevador Cumple con la ley 7600 para acceso a foyer 3 4
Escalera oeste Acceso y salida a administracion 12
- — Escalera Acceso y salida para zona de plazas 9
Escalera este Acceso y salida de Empleados administrativos 12
Total m2- 252 Total m2: 1032
Fuente: Elaboracion propia Fuente: Elaboracion propia

5.5. PROGRAMA ARQUITECTONICO DEL TEATRO 0OJO: izquierda
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5.5.1.

PERFIL DEL USUARIO

El espectador, como ciudadano del canton de San José y de otros cantones, como miembro de

la comunidad, visitante temporal del teatro municipal, utiliza el goce del entretenimiento; como

espectador, se le recibe sin diferencia de edad, nacionalidad, que es inclusiva.

5.5.2.

PERFIL DEL USUARIO APRENDIZ

El usuario aprendiz, actor, para el aprendizaje de las artes escénicas a nivel técnico, hard uso de

las instalaciones bajo la modalidad de matricula.

El proyecto esta orientado a la juventud y nifiez con riesgo social, los que se encuentran

expuestos a la limitante econdmica, por su condicion de pobreza.

5.5.3.

TEATRO MUNICIPAL

La funcion del teatro municipal es de facilitador del espacio, herramientas y profesionales en

las manifestaciones de las artes escénicas. Potencia la formacion del talento de jévenes y nifios

expuestos a la comunidad violenta donde habitan, y poder darles las herramientas para que las

posibilidades no sean solo las drogas y la delincuencia comtn o extrema.

5.6. COSTOS DEL PROYECTO

Se detalla la cantidad de metros cuadrados que ocupan los espacios mas sobresalientes del

proyecto, con y sin mobiliario, para apreciar el presupuesto en costo por separado.

DESCRIPCION

AREA m2

COSTO DEL PROYECTO

VALOR m2,
SIN MOBILIARIO

COSTO TOTAL

VALOS m2,
CON
MOBILIARIO

COSTO TOTAL

55

AREA EDIFICIO PRINCIPAL ler.

Fuente: Elaboracion propia (2022)

NIVEL 1365 $1.400,00 $1.911.000,00 $2.200,00 $3.003.000,00
AREA ADMINISTRATIVO 2do.
NIVEL 254 $1.400,00 $355.600,00 $2.200,00 $558.800,00
AREA PARQUEO SUBTERRANEO 1.032 $1.400,00 $1.444.800,00 $200,00 $206.400,00
AREA EDIFICIOS EXTERIORES 14 $400,00 $5.600,00 $400,00 $5.600,00
TOTAL TOTAL, SIN TOTAL, CON
2,665 NN 52.266.600,00 A IUN $3.561.800,00

Nota: costo basado en la proyeccion del “Manual de valores base unitarios por tipologia

constructiva” del Ministerio de Hacienda, del capitulo 7 La descripcion y valor de construcciones,

instalaciones y obras complementarias. El tipo de construccion para teatros seria el Tipo TE02.

5.6.1. VIDA UTIL
Vida util del edificio: 105 afos.

5.6.2. ESTRUCTURA

Columnas en concreto armado, colado en sitio; el disefo estructural rige conforme al codigo

sismico de construccion. (Véanse detalles en lamina de detalles S1.06).

propia (2022)

Ilustracion 45. Concreto armado

Fuente: Elaboracion
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Vigas en concreto armado, colado en sitio, el disefio estructural rige conforme al codigo Viga canoa en concreto armado colado en sitio, el disefio estructural rige conforme al codigo
sismico de construccion. (Véanse detalles en lamina de detalles S1.06) sismico de construccion. (Véanse detalles en lamina de detalles S1.06).
Ilustracion 46. Viga de concreto armado Ilustracion 48. Canoa de concreto

Fuente: Elaboracion propia (2022)

Muro de contencion en concreto armado, colado en sitio; el disefio estructural rige conforme al
codigo sismico de construccion. (Véanse detalles en lamina de detalles S1.06). Fuente: Elaboracion propia (2022)
5.6.3. PAREDES
Tlustracion 47. Muro de contencion ) ) ) )
Bloques de concreto de 15x20x40cm o 20x20x40cm; el disefio rige conforme al codigo sismico

de construccion (véanse detalles en lamina de detalles S1.06), y el acabado general seria en repello

fino con dos manos de pintura antihongos + una de base.

Ilustracion 49. Bloque de concreto

Fuente: Elaboracion propia (2022)

Fente: Elaboracion propia (2022)
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5.6.4.
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CUBIERTA
Larguero en tubo hierro negro, con una mano de pintura anticorrosiva. 5.6.5. CIELOS
Cubierta en hierro galvanizado #28. Cielo suspendido radar, con piezas de 122 x 60cm, color blanco.
Clavadores tubo hierro negro, con una mano de pintura anticorrosiva. Cielo de gypsum board de 13mm acabado empastado liso + pintura antihongos, perfil de hierro
Tlustracion 50. Larquero, clavadores en tubo negro galvanizado tipo furring @0.31m calibre25, canaleta de hierro galvanizado @1.22cm calibre 25.

Iustracion 52. Cielo suspendido

Fuente: Elaboracion propia (2022)

Fuente: Elaboracion propia (2022)
Canoa hierro galvanizado #28, pintada con una mano de pintura anticorrosiva. 5.6.6. PISOS
Bajante pluvial en pvc @=15cm. Contrapiso en concreto armado con acabados, seglin se indica en la lamina G0-07.

Entrepiso sistema METAL DECK calibre 22, con mala electrosoldada.
Ilustracion 51. Canoa

Ilustracion 53. Entrepiso de Metal Deck

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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5.6.7.  BANOS
Los bafios como bateria tanto para el usuario del teatro, como para el personal, con acabados

estandar.

Tlustracion 54. Bateria de bafnos

Fuente: Elaboracion propia (2022)
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6. CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1. CONCLUSIONES

Como se indico en el presente estudio del proyecto, basado en los objetivos de proponer una
infraestructura para la expresion de las artes escénicas, para promover la educacion cultural en Hatillo,
que el acceso a la cultura sea libre, en especial para la poblacion de riesgo social.

Con el estudio de las entrevistas realizadas, la creacion del proyecto es de necesidad primaria
para esta comunidad, por el estado de su propia realidad en los Hatillos, la incorporacion de nuevas
soluciones, como darles herramientas para mejorar su calidad de vida, sumando espacios para la
educacion teatral, como aulas equipadas para taller de expresion, aulas equipadas para la danza y la
pedagogia teatral, la ludoteca, un espacio para los nifios en riesgo social que puedan ser motivados a
las artes escénicas, equipada con literatura infantil de origen nacional e internacional, con el teatro de
titeres como herramienta educativa e inductiva.

El Teatro Municipal estd enfocada para generar conciencia y promover soluciones colectivas de
parte de la Municipalidad de San José y de los integrantes de la comunidad, que los miembros de ese
sector vulnerable mejoren para que se adapten a la sociedad como individuos productivos.

El proyecto no debe dar la imagen de un edificio ajeno al ciudadano, sino que tiene que atraerlo
con las diferentes plazas que estdn ubicadas al aire libre, para que la musica, la actuacion y el circo
urbano los llame a una invitacion, acerca de que la infraestructura es una herramienta para cada

ciudadano y se apropien del teatro como suyo.
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6.2. RECOMENDACIONES.

La Municipalidad de San José, como facilitadora, que administre el proyecto para que las
organizaciones sin fines de lucro pueden tener el Teatro Municipal a su disposicion, para que esas
organizaciones recluten a la poblacion de riesgo social; aus integrantes son los que tienen el
conocimiento y el seguimiento de cada caso.

Al gobierno local, como lo es la Municipalidad de San José, se le recomienda hacer ptblico el
proyecto, para que se inicie el acercamiento de las instituciones competentes a este perfil de proyecto
para los planes a futuro.

No se recomienda llevar este proyecto al centro de la ciudad; es de suma importancia que el
edificio esté fuera del circuito urbano de San José, para lograr que el ciudadano de los Hatillos tenga
su propia huella de identidad como tal.

Se recomienda que la Municipalidad promueva concursos para los espacios que presenta el
proyecto del Teatro Municipal, como:

e Las pantallas de paredes disponibles, como en el foyer en el area de butacas, para que
los estudiantes de la Universidad de Costa Rica puedan traducir su talento a estos
espacios, y darles la oportunidad a futuros artistas del arte costarricense.

e En el mural, conocido en el proyecto como “mural grafiti urbano”, se recomienda que la
municipalidad haga un concurso en escuelas y colegios de los Hatillos, para que tenga

la representacion de dichas instituciones educativas.
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